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Questo volume & stato I'occasione per rimeditare sulla storia cul-
turale ottocentesca della nostra citta prendendo in esame, at-
traverso una residenza, la villa-castello del Cataio a Battaglia
Terme presso Padova, che fu luogo prediletto dei duchi austro-
estensi, le considerevoli collezioni che in essa erano conservate.
Frutto della passione collezionistica di un nobile padovano,
Tommaso Obizzi, trasferite per eredita alla casata estense dopo
la morte di Tommaso nel 1803, esse ebbero alterne vicende, che
videro all'inizio dell’Ottocento parziali loro trasferimenti, at-
traverso Venezia, prima a Vienna poi a Modena, dove nuclei col-
lezionistici di grande rilievo confluirono nelle raccolte estensi del
Palazzo ducale.

Quando I'ultimo duca Francesco V, nella seconda meta dell’Ot-
tocento, si allontand definitivamente dall 'Ttalia, le collezioni ri-
maste al Cataio furono destinate alla Corte Imperiale di Vienna,
per poi finire al Kunsthistorisches Museum di Vienna e al castello
di Konopisté presso Praga.

Questo volume, nell’ambito di un preciso inquadramento stori-
co e culturale, ci fornisce, attraverso una serie articolata di sag-
gi, importanti testimonianze del significato di quelle molteplici
collezioni che, per la parte indagata attraverso la lettura di par-
te dei documenti inediti conservati per la maggior parte presso
Parchivio Obizzi - Austria Este nell’ Archivio di Stato di Pado-
va, risultavano annoverare opere di grande pregio e valore.
Con questo libro si & avviata una ricerca che dovra continuare.
Il prosieguo degli studi, soprattutto attraverso analisi della
grande quantita di documenti per buona parte mai indagati,
consentira di approfondire la conoscenza non solo di quelle col-
lezioni ma anche di importanti temi della cultura ottocentesca
sia modenese sia centro-europea, per gli specifici legami della no-
stra citta con la Corte Imperiale di Vienna.

GiaN CARLO PELLACANI
Magnifico Rettore dell Universita di Modena e Reggio Emilia
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Questo volume & il risultato di una ricerca promossa dalla Fon-
dazione Cassa di Risparmio di Modena in collaborazione con il
Dipartimento di Scienze del Linguaggio e della Cultura dell’U-
niversitd di Modena e finalizzata allo studio di un aspetto im-
portante della storia culturale modenese nell’Ottocento, parti-
colarmente legata a quella che in quel secolo fu, accanto al
Palazzo ducale di Modena, la residenza prevalente dei duchi Au-
stro Estensi, la villa-castello del Cataio a Battaglia Terme nei pres-
si di Padova. Un luogo piacevole che consentiva ai duchi Austro
Estensi anche di sentirsi pit direttamente a contatto con la cor-
te imperiale di Vienna.

1 duchi Austro Estensi avevano ricevuto, in seguito al lascito te-
stamentario di Tommaso Obizzi del 1803, non solo questo sin-
golare edificio, che ampliarono con una parte significativa, ma
soprattutto le considerevoli collezioni che in esso si trovavano e
che, dopo la Restaurazione, furono in parte trasferite a Modena.
Attraverso la lettura di documenti inediti conservati nell’archi-

vio Obizzi - Austria Este presso I’Archivio di Stato di Padova,
questo volume fornisce per la prima volta un panorama della mol-
teplicita di quelle collezioni, sottolineandone la rilevanza cultu-
rale e la conseguente grande attenzione di cui furono oggetto.
Una parte delle collezioni fu destinata a Modena, mentre altre,
trasferite a Vienna, finirono al Kunsthistorisches Museum e al
castello di Konopisté nei pressi di Praga.

La conoscenza e la valorizzazione del patrimonio culturale mo-
denese, la cui promozione & uno degli impegni fondamentali del-
la Fondazione, si inseriscono dunque, grazie a questo volume,
in un quadro di riferimenti riguardanti un ambito transnazionale,
nel collegamento tra l'altro con le vicende di una capitale euro-
pea ricca di fermenti culturali quale era Vienna.

ANDREA LANDI
Presidente
Fondazione Cassa di Risparmio di Modena




Questo volume ha I'encomiabile merito di aver riacceso Pinteresse
verso un archivio gentilizio molto interessante per la scienza ar-
chivistica, oltre a essere fondamentale per la storia del collezio-
nismo veneto tra il Cinquecento e il Settecento.

L’archivio delle nobili casate Obizzi e Austria d’Este & un po-
deroso complesso documentario, composto da 1944 pezzi, tra
faldoni e registri, che venne acquistato il 3 settembre 1997 dal-
I’ Amministrazione Archivistica Italiana dell’allora Ministero per
i Beni Culturali ed Ambientali, a seguito della dichiarazione di
notevole interesse storico n. 1114/11 emessa dalla Soprintendenza
archivistica per il Veneto il 27 ottobre 1970. Venne destinato, per
la conservazione, la tutela e la fruizione, all’Archivio di Stato di
Padova ove giunse il 9 ottobre del 1997, in pessimo stato di or-
dinamento e consetvazione.

Estremamente interessanti sono le vicissitudini storiche di que-
sta documentazione che ha dimorato per secoli nella sontuosa
villa-castello cinquecentesca del Cataio fatta costruire, tra 11570
e il 1573, da Pio Enea degli Obizzi.

La prestigiosa villa-castello ¢ situata ai piedi dei colli Euganei,
nel tertitorio del comune di Battaglia Terme, nel contado pa-
dovano. Qui le carte si sedimentarono sino al tardo Ottocento,
registrando il passaggio tra gli Obizzi e la casata d’Austria d’E-
ste, ayvenuto nei primi anni di quel secolo.

Al termine della prima guerra mondiale la villa-castello del Ca-
taio fu assegnata dal governo austriaco a quello italiano a risar-
cimento dei danni di guerra. Allepoca, I'archivio continuava a
sopravvivere, anche se in pessimo stato di conservazione, nelle
stanze, ormai abbandonate, del castello.

Nel 1929 o Stato italiano vende, a privati cittadini, il palazzo del
Cataio insieme a tutti i beni mobili in esso contenuti e che vi era-
no conservati dopo i trasferimenti a Vienna di numerose opere
d’arte attuati dagli arciduchi Francesco IV e Francesco V.

A distanza di quasi settant’anni da quella vendita, lo Stato ita-
liano ha riacquistato I'archivio contenente il variegato carteggio
delle famiglic Obizzi e casa d’Austria d’Este d’interesse pado-
vano, modenese e mantovano, otiginatosi dal Trecento sino al
primo Novecento.

Laspetto archivistico pii rilevante & la composizione di questo
complesso documentario, che risulta costituito da pit archivi.
Al suo interno, infatti, se ne contano cinque di famiglia, tre di
persona, uno economico-finanziario. Quest’ultimo, denomina-
to Archivio dell’ Amministrazione generale dei beni arciducali
d'Austria d'Este in Italia, esula dalla natura giuridica di archivio
familiare per configurarsi come ente governativo a tutela degli
interessi patrimoniali della famiglia arciducale austriaca.

Perno assemblatore di questo composito patrimonio archivisti-
co & la vicenda dinastica della nobile famiglia Obizzi di Padova,
originaria ab antiquo della citta di Lucca, che viene aggregata al-

la nobilta di Padova nel Quattrocento quando Antonio sposa la
nobildonna padovana Negra Negri. I testamento di Antonio &
del 23 dicembre 1467. Quasi quattro secoli dopo, il 2 giugno 1803,
un suo discendente, il marchese Tommaso Obizzi, destina il ric-
chissimo suo patrimonio a Ercole III, duca di Modena, nomi-
nandolo suo erede universale. Nel testamento dispone inoltre che
a quello dovra seguire, nell’asse ereditario delle proprieta Obiz-
7i, I'ultimo nato dal matrimonio della figlia Beatrice con arci-
duca Ferdinando d’Austria.

In attuazione di questa disposizione testamentaria l'archivio gen-
tilizio degli Obizzi di Padova entraa far parte dei beni mobili del-
la casa d' Austria d’Este e si arricchisce dei seguenti archivi di per-
sone: Maria Teresa Cybo d'Este, duchessa di Massa e Carrara,
madre di Beatrice, con documentazione dal XV secolo al 1793;
Francesco IV e fratelli arciduchi d’Austria d’Este, con documen-
tazione dal 1752 al 1847; Francesco V d'Austria d'Este, duca di Mo-
dena, con documentazione dal XV al XIX secolo.

Quando l'archivio Obizzi giunge alla Casa d’Austria d'Este rac-
chiudeva in sé i seguenti archivi di famiglia: Sala (con docu-
mentazione dal 1313 al 1800); Sanguinazzi (con documentazio-
ne dal 1338 al 1760); Frasca (con documentazione dal 1442 al
1828): Nievo (con documentazione risalente dal XV al XVIII se-
colo); Obizzi (con documentazione dal 1302 al 1804).

La sedimentazione degli atti dell’ Amministrazione generale dei
beni arciducali d’Austria d’Este in Italia avviene spontaneamen-
te durante I'ordinaria gestione di quelle proprieta.

La destinazione dell'ingente e facoltosa eredita di Tommaso
Obizzi alla casa d’Austria d'Este & avvenuta con modalita che
fanno insorgere dubbi su probabili pressioni esercitate sull’a-
gonizzante Tommaso. A tal riguardo esiste nell’archivio un in-
teressante epistolario insieme al voluminoso carteggio inerente
Pimpugnazione del testamento da parte dello zio di Tommaso,
P'ottuagenario cardinale Pio Enea Obizzi, e la lunga causa che
ne segul.

La peculiarita di questo complesso documentario, ritornata al-
la ribalta con gli studi condotti per la realizzazione di questo pre-
gevole volume, ha evidenziato la necessita di attuare un proget-
to di ordinamento e inventariazione che permetta di acquisire
le corrette chiavi di lettura per la ricostruzione storica degli
eventi che permisero alla famiglia Obizzi di accumulare ric-
chezze tali da potersi permettere di esercitare un mecenatismo
al pari di una casata reale.

Un grazie di cuore alla professoressa Elena Corradini, con la qua-
le spero di intraprendere e realizzare il suddetto progetto al ser-
vizio della ricerca storica.

Francesca FANTINI D’ ONOFRIO
Direttore dell’ Archivio di Stato di Padova
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Trovarmi tra le mani le bozze di questo corposo affascinante la-
voro sulla villa-castello del Cataio, la sua storia, le sue collezio-
ni, i suoi protagonisti, mi ha riportato indietro di almeno una ven-
tina d’anni, a un progetto che avevo condiviso con il collega
Giorgio Gualandi della Universita di Bologna. Purtroppo il pro-
getto si € dolorosamente arenato per I'improvvisa scomparsa di
Gualandi e, nonostante alcuni timidi tentativi di riprenderlo, &
stato per lunghi, troppi anni abbandonato.

Si sarebbe comunque trattato di un progetto parziale: Gualan-
di e io, ambedue archeologi classici, insieme ai rispettivi colle-
ghi e allievi, ci saremmo occupati delle raccolte di antichita, per
studiarne i singoli pezzi in un catalogo ragionato e per rico-
struire le vicende dell’intera collezione che videro un enorme nu-
mero di statue, rilievi, busti, bronzi, vasi e monete antiche emi-
grare, per volonta testamentarie di Tommaso Obizzi, dalla
villa-castello del Cataio alle dimore degli Asburgo e successiva-
mente al Kunsthistorisches Museum di Vienna.

E dunque questa un’occasione straordinaria per riprendere un
discorso che non pud che essere straordinario, vista 'eccezionalita
rappresentata da questo grande strano edificio che & il Cataio,
cosi lontano dai canoni delle ville venete, cosi simile a una roc-
ca, imponente e turrita.

Quando perd di si inoltra all’interno e si scoprono i coloratissi-
mi affreschi di Giovan Battista Zeloti (1526-1578) sulle pareti
delle vaste sale, quando si visitano gli angoli misteriosi del giar-
dino di sapore romantico che nascondono I’enigmatica tomba
di Barbara Querini, la non felice sposa di Tommaso, e soprat-
tutto quando si legge I'apparentemente modesta scritta “Museo”
sulla parete d’ingresso di quella che fu una delle pit belle, com-
plete e ricche raccolte di antichita del Settecento veneto, ci si la-
scia volentieri avvolgere dal fascino esercitato da questo grande
complesso che racchiude ancora tanti segreti.

Grazie a Elena Corradini, a Gianvittorio Signorotto, a Giovan-
ni Tocci e a quanti hanno collaborato con loro a questa ricerca,
troviamo in questo volume un percorso molto articolato attra-
verso la storia e i tesori della villa-castello. Un quadro che illu-
mina molti degli aspetti legati al complesso monumentale, ai suoi

proprietari e a quel colto, umorale e brusco personaggio che fu
Tommaso, amico e mecenate di Antonio Canova, appassionato
collezionista di antichita greche e romane, ma anche di testi-
monianze di civilta diverse, come quella dei Veneti antichi, che
egli stesso riportava alla luce con i suoi scavi, amante della mu-
sica, della letteratura e della storia, fedele all’amicizia con la ca-
sa d’Este, come gia lo erano stati i suoi antenati, tanto da lasciare
ad essa in eredita i propri averi, nemico viscerale dell’“usurpa-
tore” francese e dei suoi stessi concittadini padovani, dai quali
si era per tutta la vita tenuto ben lontano.

Nel presente volume si comincia a parlare delle raccolte di an-
tichita, E questo un argomento che affronteremo in un prossi-
mo futuro, consci che, benché in questo campo esistano gia stu-
di seppure parziali, incontreremo delle sorprese. La raccolta di
Tommaso fu l'espressione della cultura antiquaria del Settecen-
to, frutto di contatti e di scambi con i dotti personaggi del tem-
po, con artisti e mercanti d’arte, con Venezia, Roma e la Tosca-
na, con una spiccata attenzione per la scenografia dell’insieme
e per le scelte raffinate di ogni singolo oggetto. Il frammento del
fregio del Partenone, portato a Venezia durante la campagna di
Francesco Morosini, indica forse il livello piti alto raggiunto dal-
la raccolta, ma non di minore interesse sono, anche oggi, il tan-
to materiale etrusco, greco e romano, le epigrafi, i vasi, gli -
strumenta. Ciascun oggetto venne sistemato da Tommaso nella
lunga sala adibita a museo con sapiente cura museografica, alla
quale non fu estraneo lo stesso Canova, che forni anche i pie-
destalli in marmo per le statue piti importanti.

11 Cataio rappresenta un grande affresco che comincia ora a ri-
velare i suoi colori piti brillanti: davanti a questo volume dob-
biamo rallegrarci, poiché vi sono stati affrontati con competen-
za, metodo ed esposizione accattivante alcuni degli argomenti
pit significativi che riguardano la villa-castello e i suoi abitanti,
primo traguardo per ulteriori avventure.

IRENE FAVARETTO
Professore ordinario di Storia dell’ Archeologia
e Prorettore dell’ Universita di Padova




Le collezioni e il museo di Tommaso Obizzi

Elena Corradini

Tl marchese Tommaso Obizzi, discendente di una delle pit anti-
che famiglie padovane, fu uno dei piti importanti collezionisti del-
la seconda meta del Settecento: alla sua morte le sue considerevo-
1i collezioni erano collocate nella cinquecentesca villa-castello del
Cataio a Battaglia Terme, nei pressi di Padova’, in piu gabinetti e
in un museo allestiti in una porzione dell’edificio ad esse apposi-
tamente destinata.
Personaggio estroso e singolare, collezionista appassionato, ma an-
che “genio liberale e magnifico”, come lo aveva definito nel 1780
il suo contemporaneo Giambattista Rossetti’, Tommaso rimase or-
fano a diciassette anni nel 1768 e si trovo erede di una considere-
vole fortuna.
Collezionista eclettico, fu animato da grandi passioni per moltepli-
ciopere e oggetti d'arte e di antichita, armi e armature, disegni, stam-
pe, oggetti di storia naturale, manoscritti, libri, strumenti musicali,
oltre che per il cibo, il vino, le donne, come ricordano alcune testi-
monianze di suoi contemporanei’. Era interessato a radunare ope-
re, oggetti, antichita per suscitare 'ammirazione in chivisitavale sue
raccolte, sistemate in un singolare museo e in diversi gabinetti, a cia-
scuno dei quali aveva assegnato una specifica funzione. Le sue col-
Jezioni “al crepuscolo dei lumi” erano avvicinabili a quell'insieme
di raccolte di moltissimi e differenti oggetti che il cardinale Stefano
Borgia aveva collocato sia a Roma nel suo palazzo di Propaganda
Fide sia nella sua residenza di Velletri'.
Tommaso, come il Borgia, che ebbe occasione di incontrare allor-
ché questi, nel 1798-99, trovandosi a Padova, ebbe modo di visita-
re piti volte le collezioni del Cataio’, aveva allestito le proprie raccolte
in modo scenografico secondo il proprio gusto personale, senza
preoccuparsi di un’organizzazione sistematica che potesse essere
utile agli studiosi, sebbene nelle vicinanze fossero stati proposti esem-
pi molto significativi, come a Verona il museo delle iscrizioni di Sci-
pione Maffei, allestito agli inizi del secolo, 0 a Venezia lo studio del-
le sculture dei due cugini Zanetti, Antonio Maria il Vecchio e Antonio
Maria il Giovane®. Tommaso, soprattutto grazie a una curiosita ver-
satile, unita a considerevoli mezzi finanziari, radund cospicue raccolte
frequentando antiquari, artisti, illustri studiosi ¢ appassionati colle-
Zionisti, che peraltro accoglieva con piacere in visita al Cataio e con
molti dei quali intratteneva un’interessante corrispondenza — ogget-
to di pubblicazione solo parziale in anni piti 0 meno recenti—, di cui
ci rimane testimonianza nella Biblioteca Civica di Padova. Trainu-
metosi corrispondenti risultano Angelo Bottari, Matteo Luigi Canonidi,
\Antonio Canova, Melchiorre Cesarotti, Gaetano Cignaroli, Teodo-
ro Correr, Nicola Duse, Alerto Maria Fortis, Luigi Lanzi, Girola-
mo Ascanio Molin, Jacopo Morelli, Pietro Antonio Novelli, Enrico
Sandlemente, Giovanni Maria Sasso, Barnaba Vaerini.
T punto di partenza del progetto di ricerca che ha portato alla rea-
lizzazione del presente volume & stato il testamento con cui Tom-
maso Obizzi, nominando erede di tutto il suo patrimonio il duca
Ercole ITI d’Este, determina il passaggio della sua cospicua eredita,
attraverso la figlia Maria Beatrice moglie di Ferdinando d’Asburgo,
ai figli e alle figlie e conseguentemente, per effetto di rinunce e ri-
sarcimenti, al solo Francesco IV, che dopo la Restaurazione recu-
pera il ducato di Modena e Reggio. Da quel momento la villa del

Cataio e le sue collezioni diventano oggetto di attenzioni diversifi-
cate per un patrimonio che a un’indubitabile valenza culturale as-
socia un notevole valore economico.

La ricerca, che ha preso 'avvio da sondaggi mirati sulla conside-
revole quantita di documenti, quasi tutti inediti, conservati presso
I Archivio di Stato e la Biblioteca Civica di Padova®, I'Archivio di
Stato e la Biblioteca Estense Universitaria di Modena, non ha po-
tuto prescindere dal ricostruire i rapporti della famiglia Obizzi con
la casata estense, come si legge nel saggio di Grazia Biondi, e dal
delineare, come scrive Giovanni Tocci, un profilo dello Stato esten-
se che fungesse da contesto generale per comprendere funzioni, ruo-
li, significati culturali della residenza padovana del Cataio, luogo
ameno in cui la corte dei principi austro estensi risiedeva piace-
volmente per villeggiatura, per momenti di vita privata o per ospi-
tare personaggi di rango, e dove trovava rifugio dalle turbolenze
politiche che fin oltre la meta dell'Ottocento interessarono i terri-
tori del ducato.

La villa-castello del Cataio infatti, come sottolinea Luciano Rivi, gra-
zie soprattutto a Maria Beatrice di Savoia, moglie di Francesco IV,
divenne il luogo privilegiato per i momenti di vita privata della cor-
te, dove I'inevitabile nostalgia per un’epoca passata poteva essere evo-
cata anche dal suo aspetto di “fortilizio feudale”, richiamo a quel-
I'epoca medievale nella quale il prestigio e il potere delle dinastie
regnanti erano indubitabili.

Pitt che alla villa gli interessi della ricerca sono stati rivolti, attraver-
so una prima lettura degli inventari, al vivere di corte, di cui sisono
occupati Giuliano Annibaletti e Stefano Luppi, e indagini e riflessioni,
che in particolare prendono I'avvio dal saggio di Gianluca Tormen,
sui molteplici interessi collezionistici di Tommaso, attento anche a
quanto si andava recuperando dagli scavi archeologici, e sulle si-
stemazioni da lui volute con gusto scenografico settecentesco, nei
diversi gabinetti e nel museo, delle numerosissime testimonianze del-
Pantichita, delle opere e degli oggetti raccolti. Una prima traccia di
interessi diversificati di cui le collezioni furono oggetto subito do-
po la morte di Tommaso, anche a causa delle profonde trasforma-
zioni politiche dell'Ottocento, ha portato a ripercorrerne le vicen-
de, attraverso parziali depauperamenti, prelievi e successivi
trasferimenti tra Venezia, Vienna, il castello boemo di Konopisté,
ma soprattutto Modena, dove, nelle collezioni della Galleria Esten-
se, Marco Dugoni ha rintracciato una quarantina di dipinti prove-
nienti dalle raccolte del Cataio, mentre nella Biblioteca Estense Uni-
versitaria Anna Rosa Venturi ha individuato libri e manoscritti
provenienti dalle stesse raccolte.

A tale proposito qualche riflessione particolare meritano alcuni de-
eli interventi di cui furono oggetto le collezioni Obizzi, a partire dal-
la compilazione del dettagliato inventario effertuata pochi giorni do-
polamorte di Tommaso, allorché se ne occuparono, in tempi diversi
per conto dei duchi austro estensi, illustri studiosi: nel 1806 Filip-
po Aurelio Visconti, che era stato conservatore del Museo Pio Cle-
mentino per incarico del pontefice Pio VT, e tra il 1841 e il 1842
Celestino Cavedoni, che fin dal 1820 era stato chiamato presso la
corte estense con l'incarico di occuparsi non solo della biblioteca
nel Palazzo ducale di Modena ma anche di quel museo che vi fu an-
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nesso poco tempo dopo, allorché furono trasferite a Modena la col-
lezione numismatica e i bronzetti, che dal Cataio dopo il 1806 era-
no stati portati a Vienna".

Tommaso Obizzi, con un testamento Sottoscritto il 2 giugno 1803,
la notte prima di morire, aveva lasciato erede di quasi tutte le sue
proprietd, come pure “delle mobilie tutte [....] Sua Altezza Serenissima
Ercole T ex Duca di Modena [...] acci6 alla di Lui morte, che Id-
dio tenghi lontana, abbia a passare tutta Ja mia non tenue eredita in
mano dell'ultimo figlio nato dal Reale Arciduca Ferdinando e dal-
la Reale Serenissima Beatrice sua consorte”. Tommaso, dunque,
poneva un vincolo preciso in quel lascito: il suo patrimonio doveva
passare, tramite Pultimo duca estense, agli Austro Estensi a seguito
del matrimonio di Ferdinando d’Asburgo con Maria Beatrice, figlia
di Ercole ITI d’Este, il quale non aveva avuto figli maschi.

Fu cosi che le collezioni di Tommaso, pur a seguito di numerosi tra-
sferimenti tra Venezia, Vienna, Modena, Praga, in particolare al ca-
stello di Konopiité, e di conseguenti parziali perdite, rimasero le-
gateaquelle degli Austro Estensi e non furono disperse come quelle
dei numerosi altri collezionisti privati, in particolare di area veneta,
tra le quali fecero eccezione quelle di Ascanio Molin e di Teodoro
Correr, che, dopo la Restaurazione, in un momento di maggiore sta-
bilita politica, destinarono le loro raccolte ad uso pubblico con mo-
dalita differenti. Ascanio Molin nel 1816 lascio le sue collezioni a
istituzioni gia esistenti: alla Biblioteca Marciana, al Liceo e all’Ac-
cademia di Belle Arti di Venezia, a cui toccd un numero consisten-
te di opere di primitivi. Teodoro Correr invece, collezionista nostalgico
che per tutta la vita aveva raccolto ¢io che toccava il passato della
Serenissima, alla sua morte avvenuta nel 1830 lascio in erediti le pro-
prie collezioni e la casa in cui erano collocate alla citta di Venezia,
lasciando aperta la possibilita che la citta potesse essere rappresen-
tata, oltre che dal Consiglio municipale, anche da un’autorita diversa,
come se non escludesse un ritorno alla Repubblica™.

La descrizione non solo della consistenza ma anche della sistema-
zione delle collezioni di Tommaso si evince dall'inventario che fu com-
pilato a partire dal 28 giugno alla presenza del notaio Giuseppe
Bozza, estensore del testamento, e di Marc’ Antonio Fortis, regio con-
sigliere del Tribunale di Appello Generale di Venezia, che I'arcidu-
ca Ferdinando d’Asburgo aveva nominato “ministro delegato per
gli affari dell’eredita Obizzi”. Ferdinando aveva infatti ricevuto da
Ercole ITI I'incarico di “amministratore generale dell’eredita”".

Le collezioni erano state sistemate da Tommaso in pitt “luoghi” del-
la villa del Cataio che, come precisa lo stesso notaio Bozza sull'in-
ventario, erano stati “sino dalla mezza notte del giorno 2 corrente,
essendo ancora in vita il suddetto signor Marchese, ad uno ad uno
sigillati ad istanza del signor Francesco dottor Gallo Procuratore ge-
nerale d’esso signor Marchese”: il gabinetto di sctittura, il gabinet-
to di numismatica, il museo, il gabinetto di suppellettili sacre e stru-
menti musicali, il gabinetto di storia naturale, il gabinetto dei disegni,
la sala della libreria, I’armeria®.

La redazione dell’inventario procede contestualmente alla rico-
gnizione che viene effettuata dal notaio Bozza, insieme con il con-
sigliere Fortis, alla presenza di due testimoni, il tenente colonnel-
lo Luigi Vergani di Modena e il signor Pietro Rigotti di Lodovico
di Vicenza, e con lintervento di Giovanni Battista Bertioli di Ve-
nezia, antiquario e incisore.

Seguendo l'inventario, che fu redatto in soli nove giorni — un tem-
po molto breve se si tiene conto della grande quantita di oggetti che
vi dovette essere registrata —, & possibile ripercortere la successione
delle stanze in cui erano sistemate le collezioni, avendo una fonda-
mentale panoramica dell’assetto generale delle stesse.

1l percorso inizia dallo studio “ove soleva scrivere il fu signor Mar-
chese”, in cui si trovano testimonianze significative di uno dei mag-
giori interessi di Tommaso, quello per la raccolta di monete anti-
che. Qui si trovavano infatti, oltre a uno strumento indispensabile

per classificare le monete, “un billancino per pesar monete”, due
manoscritti dello stesso Tommaso con la descrizione delle monete
da lui raccolte, uno con le monete repubblicane e un altro con le
imperiali",
Si passa poi al gabinetto di numismatica, nel quale le monete erano
conservate in cassettini all'interno di armadi o di eleganti scrigni rea-
lizzati a intaglio in legni anche pregiati come I'ebano e impreziositi
da corniole, pietre dure, lapislazzuli, cristallo di rocca, statuette in
bronzo®. Procedendo attraverso la stanza attigua, senza trascurare
il sottostante deposito dei marmi in cui erano conservate “moltissi-
me lastre, e pezzi di marmo greco; ed altri marmi”, si arriva al mu-
seo. Qui si trovava una grande quantita di oggetti, in particolare bron-
zetti antichi, vetri antichi, urne cinerarie e vasi antichi, lucerne, oggetti
“di avorio, oggetti egizi: erano tutti collocati sopra “scansie difese da
lastre divise in caselle”, disposti con un effetto scenografico che ri-
spondeva all'interesse che ancora nel Settecento suscitavano le te-
stimonianze dell’antichita, apprezzate non in funzione del loro si-
gnificato ma piuttosto in quanto espressione del gusto degli antichi.
Oggetti particolarmente preziosi come anelli, in parte d’oro, con pie-
tre dure incise o gemme, nonché altre pietre dure incise, erano sta-
ti collocati su altre tre scansie.
(C’era anche un considerevole numero (609) di “statue, colonne e
sarcofagi”, oltre ad altre sculture, la cui ricognizione, che si protrasse
per ben due giorni — il 2 e il 3 luglio -, richiese I'intervento di Se-
bastiano Andreosi, “scultore, assonto per la descrizione, e ricogni-
zione dei marmi, e bronzi”. Un rilevante numero di iscrizioni (61)
era stato impaginato sul muro in una stanza al di sotto del museo,
nella quale erano stati collocati anche altri 35 frammenti di scultu-
re e iscrizioni, oltre a due colonne.
Nel “gabinetto di suppellettili sacre e istrumenti” le “suppellettili
sacre ed argenteria d’uso sacto” erano state collocate “in due gran-
di armadi di legno colorito divisi in quattro scanzie”, mentre su al-
tre sei scansie di legno protette da griglie di ferro erano collocati stru-
menti musicali®.
1l successivo gabinetto di storia naturale ricordava una seicentesca
Waunderkammer nella quale, accanto ad artificialia, quali “una tavola
di legno nero ornata di diverse pietre incassate nel medesimo, due
colonne di marmo bianco, e nero alte piedi quattro con basi, e ca-
pitelli di pietra tenera colorita”, quindici dipinti, “12 quadretti di
pietra cittadina rappresentanti vari santi dipinti” e “28 piccioli qua-
dretti ovati rappresentanti titrattini”, vengono elencati alcuni oggetti
emblematici delle collezioni naturalistiche tra Cinque e Seicento: “due
corni di rinoceronte posti sopra le dette colonne, due denti di po-
potamo, due corni di nervale, due code di squadro, una testuggine
marina, una pelle di serpe, sei conchiglie marine, un naso del pesce
spada, un naso del pesce sega, un membro di balena, altro corno di
picciolo rinoceronte, un uovo di struzzo, otto diversi pezzi di mi-
nerali”. C'erano anche “due armadi contenenti diversi pezzi di mi-
nerali, crostacei e testacei; due cantonali contenenti simili effetti, uno
de quali contenente minerali, e I'altro conchiglie™.
Passando attraverso un atrio nel quale era collocato un busto raffi-
gurante un non meglio individuato personaggio della famiglia Obiz-
7i si arrivava nel gabinetto dei disegni dove, in particolare, oltre a
oggetti vari, al di sopra di una scansia di legno protetta da vetri, si
trovavano ben “duecentosette quadretti di diversa grandezza, la
maggior parte con cornici dorate, rappresentanti ritratti e figure di-
verse” e “84 dissegni”.
Seguiva la sala della libreria dove, oltre agli armadi contenenti i li-
bri e i manoscritti, dei quali non viene fornito alcun elenco, erano
consetvate stampe, sculture antiche, oggetti vari e “centoquattro ri-
tratti di uomini illustri”. Anche per la biblioteca si era proceduto
come per il gabinetto di storia naturale: le chiavi furono ritirate dal
consigliere Fortis rinviando a un momento successivo la redazione
dell'inventario poiché richiedeva la consulenza di uno specialista.




Larmeria poi viene descritta con il contributo di Giacomo Vanuz-
zi, “armajuolo di Padova”, il giorno 5 luglio', mentre il giorno se-
guente si procede alla descrizione delle statue collocate all’esterno
della villa e nei vari settori del vasto giardino”. Anche a proposito
dellarchivio si precisa che Fortis, non avendo “trovato alcun indi-
ce o repertorio”, aveva deciso di ritirare “appresso di sé le chiavi”.
La scrupolosa attenzione dedicata dal consigliere Fortis alla redazione
dell'inventario®, strumento indispensabile per registrare e salva-
guardare la consistenza delle collezioni di Tommaso, anche se man-
cava di alcune parti che non avevano potuto essere compilate per man-
canza di consulenti esperti, ne fa un documento fondamentale per
conoscere D'assetto delle stesse prima di qualsiasi manomissione.
Non & certamente casuale che alcune delle collezioni Obizzi siano
state oggetto di specifica attenzione nel 1806, a seguito della morte
dell’arciduca Ferdinando d’Asburgo, che pochi giorni dopo il de-
cesso di Tommaso era stato nominato, come si & detto, da Ercole
I “amministratore generale dell’eredita”. Per di pil la recente
unione del Lombardo Veneto al Regno d’Italia (trattato di Pre-
sburgo) doveva inevitabilmente indurre il timore di confische o pre-
lievi del patrimonio artistico, al quale peraltro lo stesso Napoleone
si era mostrato molto interessato gia da quando era generale in ca-
po dell’ Armata d’Tralia®.

Anche in questo caso fu certamente opportuna la scelta del consi-
gliere Fortis di individuare Filippo Aurelio Visconti come colui al
quale affidare I'incarico di “descrivere e valutare le antichita tutte”,
indicando “tutto quello, che era per la materia prezioso, o di facile
asportazione, e pregio non comune””,

Gia laspecifica natura dell'incarico era foriera dell'intenzione di For-
tis di individuare gli oggetti piti pregevoli e piti facilmente traspor-
tabili per poterli eventualmente prelevare dalle collezioni e mettere
in salvo, forse nel palazzo che la famiglia Obizzi possedeva a Vene-
zia®, come gia era stato fatto per gli altri che si trovavano la all'inter-
no di casse, per poi farli trasferire in un luogo sicuro, forse anche a
Vienna. Particolarmente strategico fu avere contattato Filippo Au-
relio che, alla competenza professionale acquisita soprattutto come
conservatore del Museo Pio Clementino®, univa il fatto di essere fra-
tello di Ennio Quirino, personaggio che a quel tempo godeva di gran-
de fama e prestigio soprattutto per l'incarico, ricevuto dallo stesso
Napoleone, di conservatore delle raccolte di antichita del Museo del
Louvre, che era stato denominato Musée Napoléon.

Filippo Aurelio, arrivato a Venezia, contattato da Fortis attraverso
Gaetano Marinis, “ptimo custode della Biblioteca Vaticana e Pre-
fetto degli Archivi secreti della Santa Sede””, descrive e valuta, pez-
70 per pezzo, i circa mille oggetti che trova per la maggior parte rac-
chiusi in sette casse contrassegnate da una “L” e dalla prime sette
lettere dell’alfabeto. Filippo Aurelio redige 'inventario dei “monu-
menti del Museo Obizzi esistenti ora in Venezia” per un totale di
916 oggetti ¢ un valore complessivo di 908 zecchini veneti ¢ 3.931
lire venete. E del tutto probabile che gli oggetti si trovassero anco-
ra racchiusi nelle sette casse cosi come erano arrivati dal Cataio, pron-
ti per partire alla volta di Vienna. Nelle prime quattro casse (LA,
LB, L.C, LD) erano stati collocati i bronzetti, ovvero “metalli anti-
chi”; i “vasi etruschi” erano stati sistemati in un’altra cassa (LE); gli
“avori, cose sacre ed altro” insieme con “istrumenti di geometria”

in un’altra ancora (LF), e nell'ultima i “marmi” (LG). Al di fuori’

delle casse si trovavano due mummie, nonché codici in pergamena
e “diverse antichita rinchiuse in quadri muniti di cristallo”™.

Da Venezia Visconti si trasferisce poi al Cataio dove continua I'in-
ventario di pit di mille “oggetti d’antichita e arte”, con una nume-
razione che prosegue quella degli oggetti collocati nelle casse che si
trovavano a Venezia, a partire dal numero 917 per atrivare fino al
2.172, e con I'indicazione del valore di ciascuno, per un totale di4.348
zecchini veneti e 8.313 lire venete.

La descrizione prende 'avvio, con un ordinato percorso, dal “camerino
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terreno a destra dall'ingresso del museo”, poi prosegue attraverso la
“stanza de’ ristauri” fino all’“ingresso del museo”, per arrivare alla
“prima camera del museo” dove si trovavano molti oggetti, in par-
te sparsi per la stanza e in parte collocati in un armadio. Si prosegue
poi nella galleria dove poco pit di un migliaio di testimonianze ar-
cheologiche di ogni tipo erano disposte lungo le pareti, a terra o sui
ripiani all'interno di cinque armadi, e una sessantina al lato della por-
ta; il percorso termina nel gabinetto, a cui si accedeva da una porta
in mezzo alla parete di fronte alle finestre, dove altri centoquaranta
oggetti erano sistemati al di sopra e all'interno di due armadi collo-
cati rispettivamente a destra e a sinistra di due finestre”.
Terminato I'inventario del museo del Cataio il 23 settembre 1806,
Filippo Aurelio si trattiene ancora nella villa per compilarne altri due,
che recano entrambi la data 6 ottobre 1806: uno di “Oggetti spar-
si in altri siti del Cataio”, per un valore complessivo di 226 zecchini
veneti, e un altro del “Gabinetto di storia naturale”, per un valore
complessivo di 206 zecchini veneti e 43 lire venete®.

A conclusione del suo lavoro indirizza a Fortis, il 10 ottobre, una
lettera in cui gli da conto del lavoro svolto, precisando che tra i pit
di 2.200 oggetti ne aveva individuati circa 360 meritevoli di consi-
derazione, dei quali aveva provveduto a evidenzare i numeri. La mag-
gior parte era “di piccola mole, onde possono asportarsi colla mag-
giore facilita”; avendo tuttavia indicato anche “pezzi in marmo tratti
dalla Galleria, che ascendono a qualche mole e peso”, affinché non
sembrasse che questa scelta fosse stata dettata da motivi di interes-
se personale, egli motiva le sue scelte formulando alcune rilevanti
riflessioni sulle raccolte, suddividendole in quattro classi: una rac-
colta di “sagre antichita”, una di metalli, una di marmi e una di sto-
ria naturale”.

Per quanto riguarda la raccolta di “sagre antichita [....] ricca di gran-
dissimi bassirilievi e di statue di marmo, di preziosi avori e di dili-
gentissime pitture”, Filippo Aurelio ritiene opportuno che non deb-
ba essere smembrata, segnalando eventuali oggetti da prelevare per
essere messi al sicuro, in quanto la considerava “il piti nobile orna-
mento che possa darsi al palagio di un magnate ecclesiastico”.

Per quanto atteneva invece agli oggetti in bronzo e alle monete del-
la raccolta numismatica, affermava di essere stato “prodigo in con-
trassegnare tali oggetti” che, in considerazione della loro “piccola
mole”, sarebbero stati facilmente trasportabili. Si era preoccupato
perd di scegliere solamente “tutto il buono che trovavasi frammi-
schiato fra il mediocre, fra il pessimo e fra il moderno”. E significa-
tivo perd notare come, a proposito dei bronzetti, egli faccia interessanti
riflessioni su quelli realizzati a imitazione dell’antico che aveva in-
dividuato all’interno della raccolta, partendo dal fatto che, essendosi
in particolare diffusa a Venezia dal Cinquecento la produzione di
statue in bronzo fuse con la stessa tecnica di quelle antiche, qualo-
ra non si fosse trattato di soggetti originali ma piuttosto di copie dal-
I’antico risultava assai difficile distinguerli dall’otiginale. Per questo
aveva deciso di scegliere, tra i bronzetti che si sarebbero potuti pre-
levare dal Cataio per essere trasportati altrove, presumibilmente in
luogo pilr sicuro, anche delle imitazioni dall’antico, in modo che po-
tessero costituire un utile confronto.

Rilevava poi che apparteneva a questa classe anche la raccolta assai
pregevole di antichi vasi in vetro, per i quali non aveva fornito al-
cuna indicazione in merito a un eventuale trasporto, in considera-
zione della loro estrema fragilita, pur ritenendo che, qualora si fos-
se deciso di effettuarla con grande diligenza, essi avrebbero costituito
“4n assai raro ornamento di un Gabinetto antiquario”.

Per quanto riguardava la raccolta dei marmi, vale a dire il museo,
a conferma del gusto scenografico con cui Tommaso aveva fatto di-
sporre le sculture all'interno della galleria in cui era stato allestito,
Visconti sottolinea come venisse provocata “I'ammirazione nei ri-
guardanti”, sorpresi per “I'estensione del vaso, e I'affollamento de’
varii e diversi oggetti scompartiti senza confusione”. Aveva segna-




Jato, trale urne etrusche che erano collocate all'ingresso del museo,
nove esemplari che riportavano “caratteri oppure bassirilievi inte-
ressanti”, a cui aveva aggiunto altri due monumenti individuati al-
I'interno del museo; aveva inserito soltanto tre tra le numerose ste-
le funerarie greche ritenendo che, oltre a essere simili, fossero “assai
consunte”; nonché tre bassorilievi con iscrizioni greche. A questi
aveva aggiunto altri nove bassorilievi che, fatta eccezione per due,
“danno poco ingombro, o ciascuno racchiude qualche particolarita,
o pel marmo o per I'arte o per la rappresentanza”. Tra i busti, tra i
tanti che riteneva pregevoli all'interno del museo, ne aveva indica-
to quattro colossali, dieci di dimensioni naturali e altri tre piccoli
“de’ quali due sono pregevoli soltanto per 'alabastro”. Anche per
le statue dichiarava di avere usato, presumibilmente in riferimento
alle difficolta che avrebbe comportato un eventuale trasporto, la stes-
sa “parsimonia” nell'individuarle: una sola di grandezza quasi na-
turale, otto piccole e sette piccolissime. Tra le altre testimonianze
in marmo ne aveva segnalate cinque, oltre a quattro colonne e due
rocchi a cui aveva aggiunto “fra le cose di piccola mole [...] due
vasi ed un mortaro di porfido, un leone di stile egizio in rarissimo
basalte verde” e “quattro tavole [...] due di paragone e due di un
bel granito duro, per la proporzionata sottigliezza [....] di facile tra-
sporto”,

Visconti aveva poi espresso particolare apprezzamento anche per la
raccolta di storia naturale, affermando che, benché non fosse “ab-
bondantissima e compiuta, pure & tale che pud dare una giusta idea
generale di quasi tutte le cose™: in particolare egli aveva rilevato co-
me tra le conchiglie ve ne fossero delle “pregiabilissime e non co-
muni”. Per tale ragione riteneva che da questo gabinetto, di cui pu-
te aveva accuratamente fornito le valutazioni di ciascun oggetto, per
un totale di 206 zecchini veneti e 43 lire venete, non si dovesse
asportare nulla, considerando piuttosto che, qualorasi fosse deciso
di trasferitlo altrove — presumibilmente a Vienna —, non sarebbe sta-
to eccessivamente ingombrante. Inoltre, a proposito di questa sin-
golare raccolta, Filippo Aurelio precisava che la valutazione da lui
data agli oggetti era corretta e adeguata a quelle che venivano for-
mulate a Roma; osservando come in quella citta le raccolte di tale
genere fossero ormai poco numerose, egli non faceva che confer-
mare come gli interessi collezionistici si andassero sempre piti orien-
tando verso la specializzazione degli studi, per cui le raccolte e i lo-
ro ordinamenti si andavano definendo per ambiti disciplinari sempre
pit specifici. A tale proposito Filippo Aurelio si preoccupa di sot-
tolineare che le definizioni degli oggetti non erano aggiornate, aven-
do dovuto darle senza la collaborazione di un naturalista o di un chi-
mico.

Morto Parciduca Carlo Ambrogio d’Asburgo senza testamento
nel 1809, I'eredita del Cataio e delle sue collezioni passo alla ma-
dre, ai fratelli e alle sorelle. A seguito della rinuncia della madre
Maria Beatrice d’Este e delle sorelle Maria Lodovica, futura im-
peratrice d’Austria, e Maria Teresa, regina di Sardegna, il primo-
genito Francesco IV acquisto dall’altra sorella Maria Leopoldina,
vedova elettrice di Baviera, e dai due fratelli Ferdinando e Massi-
miliano i diritti all’eredita®.

Francesco IV, ritornato dopo la Restaurazione a Modena, capitale
del ducato, aveva tuttavia necessita di riadeguare in primo luogo il
Palazzo ducale alle funzioni di sede di rappresentanza della corte:
intenzionato ad arredare di nuovo la résidenza modenese con ope-
re d’arte, fece spedire dal Cataio un centinaio di quadri, una qua-
rantina dei quali sono ancor oggi conservati nelle collezioni della Gal-
leria Estense™.

Invece la villa del Cataio, per le sue specifiche caratteristiche non
disgiunte da un apprezzabile contesto ambientale, ben si prestava
adiventare, grazie anche alle particolari predilezioni della moglie di
Francesco IV, Maria Beatrice di Savoia, residenza privilegiata per la
villeggiatura e nostalgico rifugio per i loro momenti di vita privata.

Nell’evidente intento di valorizzare la residenza modenese anche con
la presenza di collezioni che riproponevano una continuita di inte-
ressi che nella casa d’Este aveva radici antichissime®, Francesco 1V,
intorno al 1822, fece trasportare da Vienna quelle collezioni di an-
tichita e di numismatica che erano state prelevate dalle collezioni Obiz-
7, soprattutto grazie all'intervento del fratello, 'arciduca Massimi-
liano. D’altra parte aveva gia accolto, circa due anni prima, il suo
suggerimento di far venire a Modena uno studioso appassionato qual
era Celestino Cavedoni, nominandolo “aggiunto alla biblioteca” in
attesa che, poco tempo dopo, arrivassero da Vienna le monete, le
medaglie, le antichita, i bronzetti obizziani, con i quali fu costituito
un museo che venne annesso alla biblioteca e affidato a lui”.
Cavedoni, sommerso nei suoi numerosissimi studi e coinvolto, per
volonti dello stesso Francesco IV, anche nella costituzione del Mu-
seo Lapidario modenese che, dopo la sua analitica descrizione, poté
essere allestito negli anni tra il 1828 e il 1830 sotto il porticato del-
Pattuale Palazzo dei Musei, 'Albergo Arti allora sede della Con-
gregazione di Carita*, nell’anno 1841 ebbe dallo stesso duca I'in-
carico di occuparsi del museo del Cataio, in previsione di una
riunione di scienziati italiani che si sarebbe tenuta a Padova nel set-
tembrte dell’anno successivo e che si poteva facilmente presumere
sarebbe stata occasione di visite ufficiali alla villa”.

Negli oltre venti giorni in cui si trattenne al Cataio, nel novembre
del 1841, Cavedoni acquisi i dati per lui necessari per proporre un
riordino del museo che ebbe inizio nel marzo dell’anno successivo
per concludersi nel mese di aprile, in tempo utile per consentirgli
di redigere quella descrizione che avrebbe dovuto essere stampata
per essere conseghata agli scienziati che si satebbero riuniti a Padova
nel settembre dell’anno successivo'. Considerevoli erano le testi-
monianze dellfantichita conservate nel “museo del Catajo”: “100 e
pitl statue, 12 torsi, 182 busti, 30 teste, 15 erme, 20 e piu urne ci-
nerarie etrusche, 8 sarcofaghi, e 9 cinerari romani di marmo figu-
rati, 64 bassirilievi, 30 e pitt edicole sepolcrali figurate, 5 iscrizioni
euganee, presso a 100 romane, e 20 greche [...] un buon numero
di frammenti [...] e tanti oggetti minori riposti entro 15 armadi, e
di presso a 100 colonne de’ piit vaghi e pregevoli marmi antichi”.
1 riordino fu eseguito secondo le indicazioni di Cavedoni, grazie an-
che alla collaborazione di Giuseppe Furlanetto, illustre professore
padovano, con cui Cavedoni era in contatto da parecchi anni. Ese-
cutore fu Antonio Ferrari, ispettore alle fabbriche e custode del Ca-
taio”, cui si deve l'ideazione della monumentalizzazione dell’in-
gresso del museo, che ancor oggi si conserva intatto —salvo I'iscrizione
—e per il quale furono realizzate due Cariatidi che sorreggono, ai la-
ti, un architrave, al di sopra del quale si trova la raffigurazione di
una Fama alata®.

Nella grande sala-museo, lunga 73 metri e larga 5,80, con dieci fi-
nestre lungo la parete meridionale, le numerose testimonianze mo-
numentali erano state disposte simmetricamente lungo tutte le pa-
reti all’intorno. Lintervento di riordino di Cavedoni aveva previsto
che fossero collocati lungo le pareti del museo, in maniera cosi ser-
rata da non lasciare alcuno spazio vuoto, le iscrizioni e i bassorilie-
vi che si trovavano al centro della sala, procedendo a una sorta di
impaginazione sul muro che riproponeva la tradizione di allestimenti
dei musei lapidari che gia nel secolo precedente avevano avuto de-
stinazione pubblica, a partire da quello predisposto agli inizi del Set-
tecento a Verona da Scipione Maffei nel giardino dell’Accademia
Filarmonica, o da quello istituito a Ferrara da Ercole Bevilacqua nel
1735, per arrivare fino a quello modenese collocato tra il 1828 e il
1830 nel porticato dell’attuale Palazzo dei Musei, allora sede della
Congregazione di Carita, nei quali perd si era proceduto a una si-
stematica collocazione dei reperti. Il centro della sala era stato riservato
all’esposizione di una successione di sculture che avevano acquisi-
to in tal modo migliore visibilita.

Il museo obizziano era stato suddiviso in un’ordinata successione
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di ventiquattro compartimenti disposti simmetricamente I'uno di
fronte all’altro, all'interno dei quali erano stati compresi anche quin-
dici armadi contenenti reperti di ogni genere, i cosiddetti “oggetti
minori”, All'effetto generale di ordinata collezione doveva aver con-
tribuito anche il riordino delle testimonianze archeologiche all’in-
terno dei compartimenti, con conseguente nuova numerazione in
sostituzione di quella effettuata da Filippo Aurelio Visconti. Il rior-
dino era stato effettuato senza tener conto di suddivisioni cronolo-
giche, tipologiche o per provenienze, ma piuttosto prestando at-
tenzione a un effetto di piacevolezza dell’insieme, basato su
simmetriche disposizioni, che era tuttavia tale per cui, come preci-
sava lo stesso Cavedoni, presumibilmente anche per evidenziare un
suo intervento solo parziale nella sistemazione del museo Obizzi,
“Posservatore per poco non dimentica la mancanza dell’ordine
scientifico che richiederebbe la distinzione de’ tempi, de’ luoghi e
de’ subbietti diversi”.

Latrio e il sotterraneo erano invece stati riservati a specifiche clas-
si di iscrizioni: Patrio alle sepolcrali e il sotterraneo alle pubbliche
e ai frammenti”.

Prendendo avvio da queste brevi considerazioni ci si rende conto
che ricostruire le vicende di collezioni cosi cospicue quali furono
quelle di Tommaso Obizzi attraverso allestimenti, prelievi, trasferi-
menti, in una successione diacronica che procede dalla fine del Set-
tecento e percorre tutto 'Ottocento e quelle profonde trasforma-
zioni storico-politiche di cui in particolare furono protagonisti gli
Austro Estensi, consente di formulare interessanti riflessioni sul di-
verso significato culturale che le collezioni stesse assunsero nei di-
versi momenti.

E indispensabile che la ricerca proceda, cogliendo la competente e
amichevole collaborazione offerta da Irene Favaretto, docente nel-
I'Universita di Padova, e di Francesca Fantini D’Onofrio, diretto-
re dell’Archivio di Stato di Padova, attraverso ulteriori approfon-
dimenti mirati sulla cospicua mole dei documenti conservati negli
archivi e nelle biblioteche, soprattutto di Padova, Modena e Vien-
na, arrivando necessariamente fino ai giorni nostri, per consentire,
come solo in parte & stato fatto in questo volume, quell'individua-
zione di opere e oggetti all'interno delle collezioni pubbliche di Mo-
dena, Vienna, Praga e Konopisté che, in quanto riferibili a una del-
le pita prestigiose collezioni settecentesche quale fu quella di Tommaso
Obizzi, possono dare luogo a una setie di significativi rimandi e fon-
damentali interconnessioni culturali.

Questa ricerca mi ha consentito di riprendere uno det temi pin ap-
passionanti che mi avevano vista coinvolta fin dall inizio dei miei stu-
di, grazie all affettuosa disponibilita di Giorgio Gualandi, allora di-
rettore dell'Istituto di Archeologia dell Universitd di Bologna, che
per anni, fin dal momento della mia laurea, mi ba dato la possibilita
di collaborare con lui a ricerche sul collezionismo di antichita, purtroppo
interrotte dalla sua morte avvenuta prematuramente.

Ringrazio tutti coloro, e sono davvero tanti, che hanno collaborato
in modi diversi a questa ricerca, € non solo con 1 lovo scritti in que-
sto volume, ma anche con contributi differenti. Tutiavia non posso
non rivolgere un ringraziamento particolare a mia mamma Liliana
per il suo infaticabile sostegno e a Marco Dugoni, Luciano Rivi e Ste-
fano Turcato.
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Planimetria della villa-castello del Cataio
2. Castello di Pio Enea I 3. Cortile dei Giganti.

1. Casa antica degli Obizzi.

4. Cortile dove Pio Enea I aveva le stalle; trasformato da Pio Enea I in teatro e armeria (oggi vi si trova la chiesa).
5. Muro del corridoio di Pio Enea II. 6. Fontana dell’Elefante.
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7. Arco trionfale. 8. Cortile dei Tori.

9. Fabbricato dove si trovava il museo del marchese Tommaso.

10. Castello nuovo, dei duchi di Modena.

+ punto dove esisteva |'antico oratorio
__ costruzioni di Pio Enea I
Il costruzioni di Pio Enea 1T
== costruzioni dei duchi di Modena

(da II Castello del Catajo e i suoi Giardini, Battaglia Terme 2000)

11. Ala nuova costruita dai duchi sul corridoio di Pio Enea II.
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! Per la singolare forma architettonica della villa-castello del Cataio e per il suo pro-
gettoiconografico e allegorico affidato al veronese Giovan Battista Zelot (1526-1578),
espressione di un preciso programma ideologico-culturale, si veda S. Graser, If Ca-
saio. Die leonographie einer Villa im Veneto, Miinchen-Berlin 2003, e la nota n. 1 del
saggio di Giovanni Tocei nel presente volume.

2 (. Fioceo, Le pitture venete del castello di Konopisté, in “Arte Veneta”, I1, 1948, p.
7; K. PoMiaN, Collezionists, amatoti e curiosi. Parigi-Venezia XVI-XVIII secolo, Milano
1989.

5 [ suo medico personale e amico Flotiano Caldani, studioso di anatomia e docente al-
I"'Universita di Padova di cui era anche rettore, scrisse una Veridica relazione dell'ulii-
ma malattia e della morte del sig. Marchese Tommaso degli Obizzi, Padova 1803.

K. PoMian, Dalle sacre reliquie all arte moderna. Venezia-Chicago dal XIIT al XX seco-
lo, Milano 2004, pp. 223 ss.; La collezione Borgia, Curiosité ¢ tesori da ogni parte del
mondo, catalogo della mostra, a cura di A. Germano, M. Nocca, Napoli 2001.

> C. CAVEDONL, Indicazione dei principali monumenti antichi del Reale Museo Estense
del Catajo, Modena 1842, pp. 8-9; G. TORMEN, Filsppo Aurelio Visconti al Catajo e Uin-
ventario del “Gabinetto di Storia Naturale” del Museo Obizz, in “Patavium. Rivista ve-
neta di Scienze dell’ Antichita e dell’ Alto Medioevo”, 19,2002, pp. 86 e 109, nota 10.
$ Nuovi Studi maffeiani. Atti del convegno Scipione Maffei e il Museo Maffetano (Vero-
na, 1983), Verona 1985; K. PoMiAN, Dalle sacre reliquie all arte moderna..., cit., p. 116;
Collezioni di antichiti a Venezia nei secoli della Repubblica (dat libri e documenti della
Biblioteca Marciana), catalogo a cura di M. Zorzi, con un saggio di I. Favaretto, Roma
1988, pp. 156-157; | FavareTT0, Collezions di antichita e cultura antiguaria a Venezia e
el Veneto al tempo delle dominazione austriaea, in Il Veneto e U'Austria. Vita e cultura
artistica nelle citta venete (1814-1866), catalogo della mostra, a cura di S. Martinelli, G.
Mazzariol, E Mazzocca, Milano 1989, pp. 319-324; 1. FAVARETTO, Arte antica e cultura
antiquaria nelle collezioni venete al tempo della Serenissinsa, Roma 1990,

L. Rizzows, I Castello del Catajo nel padovano e il testamento del Marchese Tommaso
degli Obizii (3 giugno 1803), in “Archivio Veneto-Tridentino”, IV, 1923, p. 142: si ve-
da anche Znfra nota 30.

8 Nella Biblioteca Civica di Padova, nel Carteggio Autografi, sono conservate le lettere
di 274 corrispondenti di Tommaso Obizzi, mentre nell’ Archivio di Stato di Padova &
conservato larchivio Obizzi-Casa d'Austria d' Este, composto da 1944 pezzi, tra faldo-
ni e registri.

? G. TorMmen, Filippo Aurelio Visconti al Catago. ., cit., pp. 86-87.

0 E, CORRADINI, Museo e Medagliere tra Otto e Novecento,in Museo e Medagliere Esten-
se tra Otto e Novecento, a cura di E. Corradini, Modena 1987, pp. 14 e 30, nota 6.
K, PoMiaN, Dalle sacre reliquie all'arte moderna. .., cit., pp. 122-123.

2 ASMo, Archivio Ducale Segreto, 1796-1803, b. 30: due lettere da Treviso di France-
sco Gallo a Pio Enea Obizzi, 23 e 26 giugno 1803; una lettera da Venezia di Fortis a
Gallo datata 23 giugno 1803.

U P Fanterny, PL. BanteLLL Linventario della collexione Obizi al Catajo, in “Bolletti-
no del Museo Civico di Padova”, LXXT1, 1982, pp. 101-227. Per dare esecuzione al
testamento vengono compilati due inventari: del primo, redatto il 4 giugno dal notaio
Giuseppe Bozza, esiste una copia sia in ASMo, Archivio Ducale Segreto, 1796-1803, b
30, sia in ASPd, Arehivi privati, Obizz-Casa d'Austria d'Este, b. 1021, Del secondo, re-
lativo alle collezioni, compilato a partire dal 28 giugno, esiste nella Biblioteca Civica di
Padova, ms. B.P. 1386/IV, una copia trascritta dai Fantelli, mentre un’altra si conser-
va in ASMo, Archivio Ducale Segreto, 1796-1803, b. 30. Qui esistono anche due lette-
re, una di Fortis da Venezia indirizzata il 22 luglio a Giovan Battista Munarini, mini-
stro di gabinetto e presidente della Ducal Camera, ¢ la risposta del 23 luglio da Treviso,
da cui risulta che i due inventari, inviati a Treviso per il duca Ercole ITI, vengono ri-
spediti a Fortis perché ne faccia pervenire copia all'arciduca Ferdinando. Si veda an-
che PL. FanreLwt, La collezione di Tonnmaso degli Obizd al Catago, in Veneza e lar-
cheologia. Un importante capitolo nella storia del gusto dell' antico nella cultura artistica
veneziana, atti del congresso internazionale (Venezia, 1988), Roma 1990, pp. 95-99.
P FanteLLL, PL. FANTELLL Linventario della collezione Obizii. .., cit., p. 121.

5 Per la collezione numismatica si veda G. TORMEN, Le “lettere numismatiche” di En-
tico Sanclemente a Tommaso degli Obizz, in “Bollettino del Museo Civico di Padova”,
LXXXVIL, [1998] 2000, pp. 183-221. Gli esemplari che, secondo Cavedoni, alla mor-
te di Tommaso erano 12.000 (circa 12.800 secondo i Fantelli; P. Fanteris, PL. Fan-
TELLL Linventario della collezione Obizzi. ., cit., p. 107), al momento del trasferimen-
to della collezione a Modena erano diventati 30.000, grazie alla generosita degli arciduchi
austro estensi: C. CAVEDONL, Indicazione dei principali monumenti antichi. .., cit., p. 6,
nota 4. Nello stesso gabinetto erano conservati anche molti volumi a stampa, preva-
lentemente di numismatica, il cui elenco dettagliato ha consentito ad Anna Rosa Ven-
turi di ritrovarli nella Biblioteca Estense Universitaria di Modena dove furono trasfe-
riti presumibilmente intorno al 1822, insieme con la collezione numismatica,

% Per gl interessi musicali di Tommaso Obizzi si veda il saggio di Alessandra Chiarel-
li nel presente volume: gli strumenti musicali della collezione Obizzi sono conservati
nella collezione di strumenti antichi del Kunsthistorisches Museum di Vienna.

P Ranteiid, PL. Fanrei, Einventario della collezione Obizzi...., cit., p. 208, Per la
descrizione dei gabinetti successivi interviene, nello stesso giomo, “Francesco Mengardi
pittore assonto per la descrizione, e stima dei quadd, e rami, ed altre stampe”, Men-
gardi infatti in data 7 luglio 1803 presenta un inventario di Autord e stima de’ quadrs,
stampe e tervaglie posseduti dal fu M. se degl’ Obizzi a prezzi mercantili, pubblicatoin par-
te da G, TorMEN, La collezione di disegni ¢ incisions di Tommaso degli Obizd, in * Arte
Veneta”, 58,2001, pp. 251-252. Mengardi compild anche un dettagliato inventario dei
dipinti, con l'indicazione del loro valore, traseritto da Marco Dugoni in appendice al
suo saggio. Questo fondamentale documento ha consentito allo stesso Dugoni di in-
dividuare numerosi dipinti che dal Cataio furono trasferiti a Modena, dove tuttora si
trovano nelle collezioni della Galleria Estense. 11 “repertorio della Libreria”, rinvenu-

to nell’ Archivio di Stato di Padova (ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d'E-
ste, b. 1519) ha consentito invece ad Anna Rosa Venturi di procedere alla ricognizio-
ne dei volumi nella Biblioteca Estense Universitaria.

8 Nel 1846 soltanto 'armeria e il museo erano ricordati nella villa del Cataio, come si
legge in A. Bexr, I Cataio, in Ricords sut Coll Euganei. Wlustraziont stovieo-artistiche
con appendice di notizie statistiche, geologiche, igieniche ece. Strenna del Giornale En-
ganea, Padova 1846, pp. 120-124 ¢ 114-115.

" Per una descrizione del giardino si veda il contributo di Eraldo Antonini nel presente
volume.

2 ASMo, Archivio Ducale Segreto, 1796-1803, b. 30. In una lettera indirizzata dal con-
sigliere Fortis a Munarini il 7 luglio 1803 si apprende che erano stati ultimati gli in-
ventari, per i quali particolare attenzione era stata dedicata al museo, considerato “un
oggetto di grande pregio”, prazic all'ainto dello scultore Sebastiano Andreosi, ritenu-
to I'unica persona su cui si poteva fare affidamento; conteneva “623 statue di bronzo
tra grandli, mezzane e picciole, ed in gran parte antiche egizie, ed inoltre 630 pezzi di
marmo, cio@ statue, colonne, sarcofagi e bassirilievi”.

2 B, CorRrRADINI, Conquiiste artistiche nelle collezioni estensi. Le spoliazioni di Napoleo-
ne Bonaparte a Modena, Cinisello Balsamo 2006.

2 attivita svolta da Filippo Aurelio Visconti per le collezioni del Cataio emerge in ma-
niera evidente da un manoscritto conservato alla Biblioteca Estense di Modena nel qua-
le, oltre a una nota da lui indirizzata al consigliere Fortis, esiste una copia manoscritta
degli inventari da lui compilati (BEUMo, ms. It. 2253=epsilon.40.1.7), cosi struttura-
ta: cc. 10-5r: Copia di memorie di Filippo Auvelio Viscontd al sig.r consigliere Fortis in da-
ta Cataio 10 ottobre 1806, trascritta, senza il testo della lettera indirizzata dal Visconti
al Fortis, a pattire dalla c. 1v in Documenti inediti per servire alla storia dei musei &'Ita-
Jia, T, Roma 1880, pp. X-XI1, nota 9; cc. 71-8t: Numeri lineati nella stima. Numeri
spettanti alla IT raccolta; . 9r-9v: Oggetti sparsi in altri siti del Catato, per un valore com-
plessivo di 226 zecchini veneti, con la data 6 ottobre 1806, elenco trascritto in G. TOR-
MeN, Frilippo Aurelio Visconti al Catajo. .., cit., pp. 104-105, da una copia esistente pres-
so 'Archivio di Stato di Vienna, Estensisches Archiv, 524, b. 32, “Museo-Cataio.
Inventari. 1” (un’altra copia & in ASPd, Archivi privati, Obiza-Casa d'Austria d Este, b.
777); cc. 10r-11v: Gabinetto di storia naturale, per un valore complessivo di 206 zec-
chini veneti e 43 lire venete, con la data 6 ottobre 1806, trascritto sempre dalla stessa
copia dell’Archivio di Stato di Vienna da G. TormeN, Filippo Aurelio Viscontt al Ca-
tajo. .., cit., pp. 99-103; cc. 14r-38r: Montonents del Museo Obizii esistenti ora in Vene-
za, per un valore complessivo di 908 zecchini veneti € 3.931 lire venete, elenco trascritto
in Documentt inediti per servire alla storia dei musei d'Italia, I, Roma 1879, pp. XIV e
236-265; ce. 390-751: Oggetti di antichita ed arte esistential Catato, perunvalore di4.348
zecchini veneti e 8.313 lire venete, con la data 24 settembre 1806, Documenti inedii
per sevvive alla storia det nuused d'Tralia, IT1, Roma 1880, pp. X-XII ¢ 28-80.

» Peril palazzo di Venezia siveda G. Toruen, Frlippo Aurelio Visconti al Catajo. ., cit.,
p. 88 e nota 18, pp. 112-113.

* Proprioa causa del rilevante incarico affidato da Napoleone al fratello Ennio Quiri-
no, il nuove pontefice Pio VII Chiaramonti lo aveva privato del titolo di conservatore
del Museo Pio Clementino antiquario papale che gli era stato conferito dal suo pre-
decessore: tbidem, pp. 87 e 89.

 Fortis aveva presumibilmente colto un suggerimento del cardinale Stefano Borgia:
si veda G. TorMEN, Filippo Aurelio Visconti al Catajo..., cit., pp. 86 € 109, nota 9.

% Si veda nota 25.

7 Si veda nota 25.

% Si veda nota 25.

 §j veda nota 25 e in particolare Docurmenti inediti per servire alla storia dei musei d'T-
talia, TIT, Roma 1880, pp. X-X1I.

Tl yalore complessivo delleredita fu stimato pari a 414.000 lire italiane. Francesco TV
pagd quindi ai due fratelli la somma di lire 115.000 ciascuno e alla sorella 69.000: si ve-
da L. Rizzow, Il Castello del Catago. ., cit., pp. 132 e 142-143. E del tutto probabile
che, proprio per concludere l'eredita Obizzi, sia stato redatto nel 1811 un inventario,
conservato nell’ Archivio di Stato di Vienna (ringrazio Gian Luca Tormen per averne
messo a disposizione la trascrizione), nel quale vengono registrati dettagliatamente con
Iindicazione della loro collocazione gli oggerti conservati al Cataio, sia i mobili, gli ar-
redi e gli oggetti d'uso quotidiano, sia le collezioni.

> Per i dipinti si veda nota 21,

2 [ o raceolte estensi di antichita. Primi contyibutt documentars, in Limpresa di Alfonso
11 Saggi e documenti sulla produzione artistica a Ferrara nel secondo Cinguecento, Bo-
logna 1987, pp. 163-192.

» Si veda nota 10.

" C. CAVEDONI, Dichiarazione degli antichi marmi modenesi con le notizie di Modena al
tempo dei romani, Modena 1828; E. Corraping, I[f Museo Lapidario Estense, in Nuovi
Studdi maffeiant...., cit., pp. 411-457; Il Museo Lapidario Estense. Catalogo generale, a
cura di N. Giordani, G. Paolozzi Strozzi, Venezia 2005.

» BEUMo, ms. sec. XIX, It.1291=alfa.u.1.3: lettera dal Cataio di Marc’Antonio For-
tis a Celestino Cavedoni, 11 settembre 1842 .

% C. CavEDONL, Indicazione dei privicipali monumenti antichi. ..., cit., pp. 6-7; BEUMo,
ms. sec. XIX, Tr.1291=alfa.u. 1.3, lettera dal Cataio di Marc'Antonio Fortis a Celestino
Cavedoni, 19 settembre 1842.

7 Thidem, lettere dal Cataio di Marc’ Antonio Fortis a Celestino Cavedoni del 16 mar-
20 1842 e del 13 aprile 1842 e lettera da Padova di Giuseppe Furlanetto a Celestino
Cavedoni del 13 aprile 1842,

3 Thidem, lettera dal Cataio di Marc’ Antonio Fortis a Celestino Cavedoni del 3 aprile
1842.

» Ibidem, lettera dal Cataio di Marc’ Antonio Fortis a Celestino Cavedoni del 13 apri-
le 1842.
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Villa-castello del Cataio: il cortile dell’Elefante.



Lo Stato estense dal 1737 al 1859

Grovanni Tocct

1. In questo breve contributo ci si & proposti di delineare, forse in
modo un po’ ambizioso (e come tale anche rischioso), un profilo
dello Stato estense che funga da contesto generale in cui “leggere”
la funzione e il ruolo che poté avere la residenza padovana del Ca-
taio' come luogo in cui la corte dei principi Austro-Estensi si por-
tava in tempi normali o per la consueta villeggiatura o per ospita-
re personalita di rango in un ambiente ameno e in altri tempi, meno
normali, per fuggire gli effetti delle turbolenze politiche che da meta
Settecento sino a poco oltre la meta dell’Ottocento interessarono
i territori di quel ducato. Degli aspetti culturali (prevalentemente
artistici e collezionistici), ma anche politici ed economico-ammini-
strativi peculiari di quella funzione si sono occupati gli estensori dei
contributi che seguono, con un’attenzione particolarmente mirata
alle figure e all’'operato dei duchi e di quanti componevano la cor-
te 0 attorno a essa si trovavano a gravitare in diversa misura.

Per dirla in breve, si & venuti a rappresentare del vivere a corte uno
“spaccato”, ben inteso parziale, come era inevitabile dal momento
che il Cataio non era sede paragonabile a quella di Modena, so-
prattutto per quella sua extra-territorialita che se non isolava quan-
to meno creava una distanza tra la corte € la capitale e il governo
pitt diretto dello stato, facendo emergere, accanto ai momenti diuna
visibilita pubblica finalizzata al raggiungimento di obiettivi politico-
diplomatici, larghi #omenti di privatezza. Inoltre, sia nell'una che
nell’altra dimensione (quella pubblica e quella privata) sono stati
rintracciati “spazi” se non del tutto autonomi certamente individuali
creatisi attorno a singole figure: il duca iz primis, la consorte, I'ere-
de designato. Da qui due interrogativi: quanto, e in cosa, la corte al
Cataio & altra dalla corte a Modena, e se quegli spazi individuali cui
si alludeva configurano una pluralita strutturale della corte.
Rispondiamo con quanto abbiamo avuto occasione di scrivere a pro-
posito di un importante lavoro di Guido Guerzoni® in cui si riba-
disce, con solidi argomenti, come ogni riflessione sul tema corte, e
nello specifico sulla corte estense, implichi in realtd una conside-
razione di essa come szsterza, ossia come luogo di intersezione “del-
le forme politiche, diplomatiche e governative” dell’ancien régime,
ma anche come spazio scenico in cui acquista forza “I'immagine
simbolica dello Stato personale”; in breve “un organismo complesso
a pitt dimensioni™. Si osservava, in quella nostra nota, che se “I'a-
nalisi di Guerzoni — vera e propria anatomia della Corte — [...] si
focalizza sul breve arc¢o di tempo che vide chiudersi la talvolta ful-
gida storia di Ferrara estense e gli esordi di Modena capitale” essa
vale, anche per i tempi successivi, a spiegare “come la macchina cor-
te funzionasse e quale fosse il polimorfo contesto socio-politico-cul-
turale” al quale poter fare riferimento’,

Guerzoni, in sostanza, ci pare accogliete, e sviluppare, un’inter-
pretazione della corte gia presente da tempo nella stotiografia cre-
sciuta soprattutto attorno al Centro Studi Europa delle Corti’ e che
individua “all'interno di un’apparentemente monolitica istituzio-
ne una serie di corsz particolari, cotrelate fra loro in modo da costi-
tuire appunto un sistema”®, restituendo “ai personaggi, agli agoni-
sti della societa di corte un rilievo che trascende la vecchia oleografica
rappresentazione della trama, ora evidente ora nascosta, delle re-
lazioni interpersonali, Quel rilievo nasce dal riconoscimento a cia-

scun soggetto di una specifica “funzione” consustanziale al siste-
ma, e pertanto si tratta anche di un riconoscimento del tasso di po-
liticita attribuibile a questo o a quel personaggio, a questo o a quel
gruppo”, un tasso di politicita che una troppo insistita sottolinea-
tura degli aspetti simbolico-rituali della corte (sulla scia di approc-
cl antropologico-culturali o sociologici) rischierebbe, come di fat-
to talvolta ha rischiato, di relegare sullo sfondo.

Sarebbe impensabile, infatti, tenuto conto della morfologia degli
stati e delle societa d’antico regime della penisola, in particolare di
quelli dell’area padana, poter tracciare una linea netta di demar-
cazione fra corte e governo dello stato e, per certi aspetti, tra corte
e stato®, La pluralita dei /uoghi del politico, fossero essi resistenti con-
crezioni di matrice feudale o oligarchie formalizzate’ o autonomie
comunitative” — e tanto pill in una realtd come quella estense ca-
ratterizzata dal ben noto mosaico di stati zmmediati e di stati nze-
diati — costituivano I'intelaiatura complessa dell’antico regime. In
essa la corte si pose, soprattutto in talune epoche (tra Quattrocen-
to e Seicento) come zstituzione portante", in altre successive (Set-
te-Ottocento) come istituzione precipuamente deputata al soste-
gno della dinastia al potere e al mantenimento di un consenso in
quei settori della nobilta da cui si formava ’élzte di governo e che
erano per tradizione regalisti, e nell'Ottocento, nell’eta della Re-
staurazione, a ridosso degli esiti risorgimentali della storia italiana,
si connotarono anche di lealismo legittimista. Nell'un caso e nel-
Paltro venivano a intersecarsi funzioni proprie della corte con quel-
le degli apparati amministrativi dello stato in una spesso ambigua
reciprocita di condizionamenti che solo la ventata rivoluzionaria del-
I’eta giacobina e napoleonica riusci in gran parte a eliminare; va det-
to che, pur nei “recuperi” del passato operati dalla Restaurazione,
del periodo napoleonico rimase un’ereditd di margini di autono-
mia a molti apparati di governo. Certo, il conservatorismo e il con-
trollo esercitato dagli Austria Este — di chiara impronta poliziesca
nei periodi critici dei sommovimenti politici”? — impedi che la bu-
rocratizzazione dello stato si ammodernasse veramente, sicché se
tra 1814 e 1859 gli studiosi hanno potuto rilevare sia 'emergere del
nuovo che la persistenza del vecchio, quest’ultimo, in definitiva, oc-
cupava ancora uno spazio maggiore rispetto al primo. Da quila dif-
ficolta a riconoscere, anche nei casi offerti dai pit efficienti uomi-
ni di governo, i tratti di amministratori o politici veramente moderni,
tanto li condizionava il dover servire una dinastia la cui sopravvi-
venza faceva tutt’'uno con la sopravvivenza delle ideologie e delle
pratiche politiche proprie dell'ancien régime. Dire che i ducati pa-
dani, e tanto pii lo Stato estense, appatissero nel contesto genera-
le italiano ed europeo formazioni statuali fossili, non & fuor di luo-
go. Ne veniva che anche lo “spazio corte” mostrasse un progressivo
deperimento, rivelandosi una macchina, un sistema (per riprende-
re i termini usati all'inizio di queste pagine) non pill capace di da-
re forza alle ambizioni di un Francesco TV e neppure ai pitt mode-
sti obiettivi di Francesco V. Cesare Galvani e Teodoro Bayard de
Volo, corifei di quell’ultima stagione del ducato, nelle loro biogra-
fie, pur utili per molti aspetti, ma sostanzialmente encomiastiche,
non potevano mascherare cid che nella realta del paese diceva di
tutt’altra storia®.
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Posti di fronte alla cospicua messe di ricerche che negli ultimi an-
ni —a partire dalle iniziative avviate per i quattrocento anni di Mo-
dena capitale — hanno recato nuova linfa a una “storiografia esten-
se” gia segnata negli anni settanta del Novecento da importanti
contributi —a far capo da quello fondamentale, e gia citato, di Ma-
rini — ci & parso di poter cogliere una serie di novita di rilievo rias-
sumibili in una acuita, pit articolata e maggiormente critica atten-
zione per lo Stato estense nel suo tutto. Un'attenzione che & valsa
a “riposizionare” anche molti studi sia sulla citta di Modena (in quan-
to Comunit e in quanto Capitale™), sia su singole aree dello Stato
estense”, sia sull'impegno politico di singoli duchi*, riconnetten-
doli a un contesto pitt ampio. I due ponderosi volumi de Lo Stato
di Modena stanno a dimostrarlo inequivocabilmente'’.

Ora, proprio dalla considerazione dei risultati a cui & giunta la ri-
cerca con quei volumi, e particolarmente per I'arco temporale
1737-1859, a noi sembra che se nella recente storiografia ritrovia-
MO SEMpre pial stato € meno corte, SEMPLe Pir governo e meno di-
nastia, probabilmente cio discende anche dal fatto che quei “pit”
e quei “meno” costituirono una realta di fatto. Vogliamo dire che
nel variamente intrapreso processo di ammodernamento dell’am-
ministrazione (in tutti i suoi rami) i sovrani provarono nuove for-
me di una loro pit diretta partecipazione nell’ambito ammini-
strativo, sia pure con assai alterna fortuna; e questo & un elemento
da rimarcare indipendentemente dalla riuscita o meno di quel
processo e dai giudizi di valore che si possono formulare in meri-
to e che portano a dire che si resta, per gran parte, nell'intelaiatu-
ra dell’antico regime.

Certo, non si puo trascurare il fatto che nel corso del XVIII seco-
lo all'interno di quella intelaiatura si produssero fratture, cambia-
menti anche traumatici, e non meno operazioni di recupero in un
reiterato sforzo di evitare il collasso del sistema sociale e politico

dell’antico regime. Il tutto, come & noto, in un quadro geo-politi-
co generale europeo variegato, e per quanto riguarda la penisola
con sacche di resistenza ben marcate. Tra esse 'area dei ducati pa-
dani di Parma e Piacenza, e di Modena e Reggio.

2. A Parma la dinastia farnesiana si estingueva nel 1731 con Anto-
nio e a essa subentrava, dopo una breve parentesi di presenza au-
striaca, quella dei Borbone'; a Modena quella estense si avviava an-
ch’essa a una fine fisiologica con Ercole III e a un passaggio, per
via di strategie politiche e matrimoniali, agli Austro-Estensi”. In en-
trambi i casi si & di fronte, vale a dire, a una poderosa operazione
di puntellamento del vecchio ordine orchestrata, per via di accor-
di, dalle dinastie dei Borbone e degli Asburgo che nel Settecento
dettano il ritmo della politica europea®; un’operazione tanto piu
possibile in presenza di stati — come quelli padani — caratterizzati
da un ritardato sviluppo economico, sociale, istituzionale, e tocca-
ti dai poco incisivi tentativi di riforma registrabili nella seconda meta
del secolo. Ed & interpretazione, quella che qui proponiamo, che
non nasce, come potrebbe parere, dall’accettazione di una linea sto-
riografica tendenzialmente riduttivista nei confronti dell’eta delle
riforme negli stati padani, ma dalla constatazione che i Borbone a
Parma e gli Austria Este a Modena poterono riproporsi, dopoil tur-
bine napoleonico, come protagonisti della Restaurazione (sia pure
con differenze sensibili tra Parma e Modena). Con il che non si vuol
ignorare I'esistenza di fermenti novatori prima e dopo il periodo
rivoluzionario e napoleonico, ma rimarcarne I'insufficienza a fron-
te delle capacita di tenuta — per quanto le si vogliano considerare
residue — di vecchie istituzioni, di strutture sociali legate alla divi-
sione per ordini, di poteri economici ancorati a situazioni di privi-
legio. Condizioni, queste, che rendevano possibile a Borbone e
Austria Este, nonostante una evidente loro gracilita sul piano po-
litico internazionale, di governare i loro stati sino alla vigilia dell’ Unita.
Ricordare tutto cid ci pare indispensabile per una valutazione del-
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Poperato dei due ultimi sovrani di casa d’Este (Francesco III ed
Ercole IT) e dei due Austria Este (Francesco IV e Francesco V),
e del sempre minor peso che poté avere il sistema corte nel loro
operare nel quadro di quella che & stata definita una “monarchia
amministrativa™",

Non ci pare superfluo, allora, riferirci ad alcune peculiarita del me-
no lontano periodo estense che riguardano i modi che tennero i
duchi di Modena nel governo dello stato e nella conduzione della
politica internazionale, modi che non necessariamente avevano
nella corte il loro luogo di elaborazione, anche se in essa doveva-
no quasi sempre trovare la formalizzazione ufficiale. Una data che
pud funzionare da spartiacque (e come tale la considero, fra gli al-
tri, Giovanni Santini in un suo importante lavoro™) & rappresen-
tata dal 1737, anno in cui il ducato passava dal governo del bi-
gotto Rinaldo I a quello assai pitt mosso e interessante, almeno sul
piano dell’organizzazione dello stato, di Francesco I11, sovrano per
altri aspetti incerto, inaffidabile e talvolta eccessivamente distrat-
to dalle sirene della mondanita.

Si & in un periodo in cui le ambizioni espansionistiche delle mag-
giori potenze europee si misurano freneticamente sui campi della
diplomazia e della guerra; sta per concludersi la guerra di succes-
sione polacca, ma sono anche gli anni di poco anteriori alla guerra
di successione austriaca: I'una e I'altra guerra ridisegnano la map-
pa politica degli antichi stati italiani. Conservare lo stato, e dunque
il trono, per i piccoli sovrani della penisola implica avventurarsi in
un gioco la cui partita decisiva si svolge comunque oltralpe; a Ma-
drid, a Parigi, a Vienna. Francesco III mette in campo una serie di
iniziative deboli che si sostanziano in una neutralita (via gia battu-
ta da Rinaldo) dettata piti che da una chiara strategia, da una im-
potenza in cuisi riflettono e confluiscono antiche e piti recenti dif-
ficolta dei principi d’Este. Si era entrati in quella temperie storica
per cui nel sistema politico della penisola la neutralita tendeva “a
convertirsi da elemento di prudenza e di sicurezza in una vera e pro-
pria prigione nel contesto della grande politica™".

Quella “precarieta politica [....] verso Iesterno dello stato, a sua vol-
ta non mai disgiunta dalla precarieta all'interno”, sottolineata e lu-
cidamente argomentata da Lino Marini, si mostrava in tutta la sua
evidenza anche perché gia Rinaldo nei suoi ultimi anni aveva visto
fallire i “disegni [....] di contare di piti nei confronti dell Tmpero™.
Del resto, se gia dalle paci della Westfalia il sempre piti corposo e
decisivo peso delle relazioni internazionali aveva via via ridotto gli
spaz di azione politica dei ducati padani, tanto pii1 quella riduzio-
ne si rendeva manifesta nel clima delle guerre di successione do-
minate, come si & detto, dal grande confronto fra le dinastie dei Bor-
bone e degli Asburgo.

Quegli stati, incluso I'estense, non riuscivano a nascondere laloro
condizione di “fragili vasi®”. Negli anni della prima meta del se-
colo — scrive Marini — i duchi estensi “lasciando il territorio dello
stato o fuggendone non senza corredo anche ingente di ricchezze
personali, poi tassando di pitt il paese al proprio ritorno, nel distacco
oggettivo cosi come nelle nuove prove della loro sempre desta fi-
scalita confermarono la loro impotenza di principi, la loro distan-
za dai sudditi”.

Fcco un punto fondamentale: a Modena tra corte ¢ paese reale il fos-
sato, al di 1a delle manifestazioni rituali o di quelle comportamen-
tali di singoli sovrani, non fu mai colmato; se mai esso fu allargato.
[ guadagni — se tali si potevano considerare gli acquisti territoriali
a far capo da quelli del ducato di Mirandola e del marchesato di
Concordia nel 1710 sino a quelli successivi del periodo austro-
estense?” — furono tutti a pro dei duckhi e delle loro operazioni di po-
tere e non si tradussero, com’e noto, né in un vero successo politi-
co di risonanza internazionale, né in un’aumentata ricchezza per il
paese, Ovviamente, se quella di Marini rappresenta un’interpreta-
zione plausibile - e noi crediamo fermamente chelo sia—anche ogni




valutazione della corte estense, della qualita del suo agire politico,
del suo ruolo nelle dinamiche statali, deve riferirsi a quel clima,
La risultante non puo essere che quella di un circuito angusto do-
ve anche gli aspetti simbolici della corte paiono sfumare per lasciare
il campo alla drammatica realta di una dinastia giunta all'esaurimento
della sua funzione storica all’interno del sistema politico-sociale del-
Vancien régime, entro il quale 'elemento aristocratico-nobiliare,
pur essendo anch’esso logoro e politicamente depotenziato, pare-
va, in ogni caso, resistere e tanto maggiore impegno pareva porre
nel suo voler sopravvivere riaffermando, e, ove possibile, ulterior-
mente allargando la sfera della propria preminenza sociale e poli-
tica pur acconsentendo a qualche limitazione sul piano della giu-
risdizione feudale, tanto pili che molti diritti feudali nel corso del
tempo erano divenuti improduttivi.

Quell'impegno il duca — per essere condizionato dall’area del pri-
vilegio e rappresentandone, al tempo stesso, la massima espressio-
ne — non riusci (o forse non volle) mai validamente a contrastare,
negli anni critici delle guerre di successione, prima, e del riformi-
smo pot. E questa, insieme con altre, fu condizione che valse a spie-
gare la poca tenuta degli interventi riformistici di Francesco II1 (che
pure furono i pitt importanti) e di quelli che successivamente cerco
di portare avanti Ercole TIT*,

Come & noto, fu in campo legislativo che 'impegno fu di rilievo.
Tuttavia, sia nel Regolamento del 1741 con il quale Francesco in-
dicava le linee programmatiche per migliorare “governo pubblico,
civile, ed economico de’” suoi dominii”, onde realizzare una “eco-
nomica armonia” dello stato, sia nelle Provvision: del 1755, intese
alimitare gli abusi dei feudatari nei confronti dei loro sudditi, s pos-
sono leggere, a detta di Marini, null’altro che “segni di intenzioni”
mai trasformate in una reale diminuzione dell’area del privilegio lai-
c0”; e per altro restando ancora cospicua, come eredita del gover-
no di Rinaldo, la presenza pervasiva del privilegio ecclesiastico”.
Certo, 'angolo visuale adottato da Marini & quello di uno studio-
so attento a cogliere nella realta dello stato la persistenza di forze
se non propriamente centrifughe certamente o di opposizione o di
confronto vivace nei confronti del potere centrale, come le sempre
rivendicate “libertd” da parte di comunita™ e di “patrie” (Frigna-
no, Garfagnana sopra ogni altro territorio) o come le altrettanto te-
nacemente rivendicate giurisdizioni feudali ed ecclesiastiche. Per-
sistenze, largamente documentate, che ridimensionavano fortemente
un progetto politico riformatore gia di suo di tipo gradualistico. Del
tutto conseguente, quindi, che anche 'opera di maggiore impegno
riformatore di Francesco II1, il Codice estense del 1771, a Marini
risulti essere “una risposta di consenso alle ragioni proprie pitt con-
servatrici” prevalenti nello stato, pur nel sensibile evolversi di spin-
te e forme economiche diverse dalla tradizionale rendita agraria pa-
rassitaria e in presenza di una piti risentita attivita commerciale”.
Diversa da quella di Marini, e pitt ragionata dall'interno della
scienza giuridica, I'attenzione dedicata da Carmelo Elio Tavilla al
Codice, alla sua genesi, ai suoi effetti sul piano della giustizia pe-
nale, alla sua incidenza nel processo di un’abbozzata moderniz-
zazione dello stato.

Francesco III sin dagli inizi del suo governo, scrive Tavilla, si pose
“costruttivamente il problema di una riconsiderazione complessi-
va delle strutture amministrative e giudiziarie dello Stato estense,
nella consapevolezza che I'affermazione di prerogative fondamen-
tali ¢ strettamente connesse con I'esercizio della sovranita avrebbe
dovuto passare attraverso un processo di ridefinizione e di razio-
nalizzazione delle stesse, prima di misurarsi con le residue, e a vol-
te non indifferenti, autonomie locali e privilegiate che rischiavano
di compromettere qualsiasi disegno di centralizzazione””.
Proprio sul piano di quel confronto, e le cui risultanze ci sono of-
ferte da una affidabile storiografia su economia e societa nello Sta-
to estense, il riformismo mostrd i suoi limiti. Si puo osservare, per

1. Veduta della villa-castello del Cataio.
Padova, Biblioteca Civica.

altro, che se I'impegno prodotto dalla cultura giuridica per giun-
gere all’elaborazione del Codice del 1771 fu indubbiamente note-
vole™, mancano tuttora ricerche abbastanza numerose da consen-
tire una quantificazione del contenzioso svoltosi tra camera ducale
e feudatari, tra camera ducale e comunita, tra feudatari e comu-
nita, per non dire di quello apertosi sul fronte della giurisdizione
ecclesiastica.

3. Se dal “pubblico” passiamo, sia pure brevemente, al “privato”,
non si pud non osservare quanto il progressivo scadimento del ruo-
lo politico internazionale degli Estensi —a far capo dall’eta di Fran-
cesco I11 e di Ercole III, e ancora dopo il 1814 con gli Austria Este
—si riverberasse anche sulla funzione di “rappresentazione” del si-
stema corte per tenere alta la “riputazione” di quei sovrani di fron-
te alle grandi potenze europee”. Non bastavano certamente allo-
ra, né dopo con i successori Austria Este, le non infrequenti ben
note esibizioni di festosita e di cerimoniali all'insegna della magni-
ficenza per dare credibilita e consistenza sia ai rapporti con i po-
tentati accolti nel Palazzo ducale della capitale o nelle residenze di
Varese o di Rivalta o del Cataio — e di volta in volta destinartari di
quelle manifestazioni —, sia a un talvolta esibito paternalismo bo-
nario (come quello di Ercole I1T o pin tardi di Francesco IV e di
Francesco V) di cui era per altro privilegiata beneficiaria la popo-
lazione della capitale, restando, e forse crescendo, invece, la distanza
dalla restante popolazione dello stato®. Basti pensare alla “sommossa
della Garfagnana” del 1772 e alle altre endemiche forme di prote-
sta di comunita piccole (Montecchio d’Enza, San Martino in Spi-
no) e alla frequente ostilita di una citta come Reggio che, come nel
1770, reagiva, e non solo per una sorta di antico feriority com-
plex nei confronti di Modena capitale, ma soprattutto, per “la po-
litica di rapina della dominante, la decadenza delle arti, il vassal-
laggio politico™. Malumori che nascevano da una setie di discrasie
fra progetti di riforma, generalmente apprezzabili sulla carta, e lo-
ro effettiva attuazione in una realta troppo condizionata dall’insu-
perabile (perché ritenuto necessario) assioma che le basi del tro-
no, come si diceva, dovessero poggiare sul privilegio
aristocratico-nobiliare ed ecclesiastico. Su quell’assioma, esplicita-
mente evocato o implicito che rimanesse, si vanificarono atti rifor-
matori “di molto rilievo”, come “il potenziamento del consiglio di
economia, avviato da Francesco III nel 1776 per combattere fati-
cosamente ogni battaglia fiscale e pitt generalmente economica del
governo”*, valendosi il duca in quell’occasione, come in altre, de-
gli “uomini pitl rappresentativi del nuovo corso estense” come Lu-
dovico Ricci, Salvatore Venturini, Felice Antonio Bianchi, Dome-
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nico Maria Giacobazzi, Giovan Battista Munarini; significativo lo
stentato decollo del catasto elaborato dal Ricci?’, e ancor pit il fal-
limento dello stesso Ricci quando si volle indagare sulle responsa-
bilita nel fallimento del Monte generale dei pegni che vide impli-
cate “quattordici delle pit ricche e potenti famiglie modenesi”; né
meglio riuscirono i tentativi di Venturini di varare “il piano de’ tri-
buti [...] certamente ostile a tutte le operazioni dei fermieri della
ferma generale”. E vero che con Ercole IT1, nel 1787, veniva isti-
tuita la Camera dei conti deputata al controllo delle uscite e delle
entrate del principe e “di qualsivoglia patrimonio pubblico” del-
lo stato, che nel 1788 ando in porto la riforma annonaria che “ren-
deva pit libero il commercio dei grani” e che sempre nello stesso
anno prendeva corpo il nuovo catasto, ma si trattava di riforme che
giungevano ormai tardi e per di piti a ridosso dell’Ottantanove fran-
cese, sicché “i livelli di progettazione e di parziale attuazione”, se
furono “notevole testimonianza delle intelligenze migliori e pitt mo-
derne dello stato”, “non poterono valere nello svecchiamento in-
trapteso se non per una minoranza di operatori economici e per
le fortune di grandi proprietati”, mentre si aggravava “il male vec-
chissimo delle sofferenze contadine e delle fughe dalla terra e del-
le “spatriazioni” — e intanto nella montagna continud a non arri-
vare nulla delle riforme”®. Del resto non era lo stesso Ricci, mentre
lavorava al catasto, a vedere ancora “le province nei vincoli di una
societa disuguale e contraria ai principii politici”'?

Quella di Marini & una “lettura” dell’ultimo tempo estense che di-
mensiona nei suoi confini possibili e praticabili — o se si vuole, ri-
dimensiona, rispetto a certe valutazioni storiografiche un po’ trop-
po entusiastiche, il complesso delle “riforme illuminate” e nel
contempo riconosce feracita di ingegno a una élite intellettuale me-
ritoriamente inserita nel circuito internazionale dei lumi ma so-
stanzialmente frustrata, nel momento attuativo di quelle riforme,
dalle logiche persistenti e tipiche dell’antico regime.

Non fu un caso che personaggi di primissimo piano come Lodo-
vico Ricci, Giovanni Paradisi (figlio di Agostino), Achille Fontanell,
Giuseppe Luosi, gia attivi nel momento riformistico di Ercole III,
dopol'arrivo dei francesi e le vicende che portarono Modena e Reg-
gio nella Repubblica Cisalpina (chiusa la breve parentesi della Ci-
spadana), li troviamo a Milano per collaborare col nuovo governo®.
Indice, questo, di un’ansia di nuovo, di rotture sempre piti marca-
te col vecchio ordine il cui rappresentante, Exrcole ITI, seguendo I'e-
sempio gia fornito da Rinaldo I e da Francesco III ai tempi delle
guerre di successione polacca e austriaca, si era posto in salvo fuo-
ri dallo stato, portando con sé “la maggior quantita di denaro e di
altri beni pubblici e non solo suoi privati”™.

Quanto a Francesco III fu, non bisogna mai dimenticatlo, un so-
vrano poco presente nel suo stato anche quando vennero meno,
dopo la pace di Aquisgrana, le ragioni di Marte, e pur rimanendo
lasua carica di governatore della Lombardia (dal 1753 al 1771) non
tra le pitt assorbenti, avendo egli sempre largamente delegato i
compiti ora al conte Beltrame Cristiani ora al conte Catlo di Fir-
mian*, Egli si ttovo, come si diceva allora, a “far corte” altrove, in
sedi altrui o proprie, comungque 12 dove lo portava la sua inclina-
zione per le manifestazioni pit diverse della mondanita e I'illusio-
ne che in quella frequentazione di diplomatici e teste coronate po-
tesse prendere vigore e stabilita la sua posizione politica. Una corte,
lasua, in qualche modo itinerante: dalla rapsodica presenza nel Pa-
lazzo ducale di Modena (dove aveva portato la sua effervescenza
Iirrequieta e disinvolta Carlotta Aglae figlia di Filippo d’Orléans
reggente di Francia e prima moglie di Francesco) al soggiorno (nel
tempo della occupazione del suo stato da parte delle truppe austro-
piemontesi durante la guerra di successione austriaca) nella bella
villa del Cataio, allora ancora di proprieta degli Obizzi, alle punta-
te in quella villa di Rivalta, presso Reggio, che egli, ancora vivo Ri-
naldo, aveva provveduto ad ammodernare spendendo nell’arco di
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cinquant’anni “alla gagliarda” e “senza misura” — come riferisce nel-
la sua cronaca il Denaglia® —; per finire alla “Corte”, ovvero all’e-
dificio acquistato dagli Orrigoni e trasformato adeguatamente a sua
residenza in quella citta di Varese che gli fu infeudata ad personam
(quasi un grazioso dono dell'imperatrice Maria Teresa) nel 1765,
con assai poco rispetto per le liberta rivendicate dai varesini®. Co-
me se in quella quotidianita spesso improduttiva volesse, e potes-
se, trovare una confortevole compensazione alle difficoltd conti-
nuamente patite nella sua politica estera.

Sta di fatto che, né pitt né meno come era capitato ai suoi prede-
cessori e ad altri piccoli sovrani della penisola nelle congiunture
politico-diplomatiche internazionali, da Cateau Cambresis in avan-
ti, Francesco non poté abbozzare che un semplice gioco di rimes-
sa badando soprattutto a non perdere il proprio stato. E infatti,
tentata qualche maldestra gherminella diplomatica, pencolando tra
Francia e Spagna, e chiuso, tra I'altro, nell’abbraccio dei possedi-
menti asburgici (Milano, Mantova, Parma — prima dell’arrivo dei
Borbone —, 1a Toscana), Francesco si trovo sostanzialmente confi-
nato in un marginalissimo ruolo sul piano internazionale”, e ri-
sultando per altro discontinuo nella conduzione degli affari inter-
ni del suo stato; senz’altro pili attento a conservare e ad accrescere
taluni aspetti del decoro urbanistico, civile e culturale di Modena
capitale®, quasi a risarcimento della sciagurata volontaria “spolia-
zione” di opere d’arte perpetrata tra il 1743 e il 1746 in occasione
della vendita di un centinaio di pregiatissimi dipinti ad Augusto
TIT re di Polonia ed Elettore di Sassonia per una somma di tre mi-
lioni di lire oro, operazione che per altro, e sia pure congiuntural-
mente, servi a ridare fiato alle finanze e all’economia dello stato®.
Accettare ancora I'immagine che di lui fu accreditata come quella
di un principe epicureo” risulterebbe senz’altro una forzatura, co-
me pure sarebbe non propriamente congruo evocare, per lui e per
chi dopo di lui resse il ducato, quella forwza del vivere che per eta
meno grigie aveva potuto costituire un forte tratto della vita e del-
la societa di corte’. Che a provvedere alle cure dello stato, a Mo-
dena, restassero in sostanza alcuni eminenti rappresentanti dell’a-
ristocrazia locale accanto ad altri “forestieri” (gli uni e gli altri, e
questi ultimi piti dei primi, sempre assai attenti anche al loro “par-
ticulare” nel solco di una consolidata tradizione nobiliar-feudale),
conferma la scarsa efficacia dei provvedimenti riformistici che si
sono prima ricordati e, in ultima analisi, la modestia di Francesco
TIT come politico™.

4, Riprendendo la gia ricordata osservazione di Marini a proposi-
to della qualita e del concreto impegno degli uomini di governo (si
badi bene: non sempre anche uomini della corte) che operarono
a nome di Francesco I, e poi di Ercole I1T, si pud rilevare la di-
varicazione tra impegno intellettuale di significativi segmenti del-
Iélite dirigente e le decisioni prese in ultima istanza da quei duchi,
per sottolineare come pure nei grigi tempi del tramonto della di-
nastia e in quelli drammatici del periodo giacobino e poi napoleonico,
a Modena, e pitl in generale nello stato, si andava delineando, an-
corché faticosamente (e in talune congiunture con modalita com-
prensibilmente contraddittorie) una trasformazione del corpo so-
ciale, soprattutto nei ceti intermedi. Quel magmatico concorso di
fattori che nel corso del Settecento aveva cominciato a erodere dal-
Pinterno Uancien régime e che nel cauto riformismo estense non ave-
va trovato le condizioni per risolversi in una spinta organica e pro-
gressiva, continud a porsi dal 1796 in avanti”, I contraccolpi delle
vicende internazionali resero convulso il clima nello Stato estense,
e in modo piti risentito nella capitale, all'arrivo delle truppe fran-
cesi e delle novita “rivoluzionarie” al loro seguito (se ne ritrovano
testimonianze assai interessanti nella Cronaca di Antonio Rovatti™).
Dando per note le vicende che videro i tertitori del ducato ridise-
gnati dal punto di vista amministrativo (sia al centro che alla peri-




feria), ’'emergere di orientamenti ideologici e politici che davano
espressione e forza a un gia presente dissenso nei confronti del vec-
chio regime, la regalita ducale pronta per I'ennesima volta a migrare
sotto 'ala asburgica, si pud dire che fra 1796 e il 1814 lo stato po-
teva, si, aver conservato — come sostiene Marini — una sua conti-
nuita, nel positivo e nel negativo, con il passato”, ma con sem pre
piti larghi settori del paese che mostravano segni di mutamento. E
vero, si trattava di mutamenti a macchia di leopardo come era da
attendersi dalle diverse “stotie” che ciascuna delle diverse parti del-
lo stato aveva alle spalle (la vigente dizione — nei documenti uffi-
ciali e nella cartografia — di “stati estensi” aveva pure un suo den-
so significato!).

Nell’eta napoleonica I'attacco alle proprieta del clero e le conseguenti
vendite dei beni incamerati avevano o rafforzato preesistenti for-
tune private (in prevalenza non aristocratiche) o ne avevano costi-
tuite di nuove; gli ordinamenti napoleonici nel campo delle am-
ministrazioni locali o tertitoriali e nei settori di quelle che oggi
chiamiamo infrastrutture avevano innovato non poco; e se & pur
vero che molti benefici, almeno nel settore dei commerci e delle
manifatture, furono vanificati dal blocco continentale e che, rein-
tegrato sul trono Francesco IV, molta parte di quegli ordinamenti
fu abrogata, e il clero si vide parzialmente risarcito™, restava I'im-
pottanza di aver sperimentato il nuovo, restava la presa di co-
scienza, da parte di molti privati dei ceti intermedi, delle proprie
capacita realizzatrici solo che la gabbia dell’antico regime di nuo-
vo eretta si fosse sgretolata,

Insomma, si era toccato un punto di non ritorno, anche se con I'in-
staurazione e I'applicazione dei principii della Restaurazione gli Au-
stria Este provarono a rimettere indietro I'orologio della storia”.
La tradizionale vocazione assolutistica — espressa in una formaliz-
zazione dei poteri istituzionali che veniva perd frequentemente fru-
strata nel confronto con i poters di fatto — riemergeva, fin dal suo
reinsediamento, con Francesco IV e il suo Piano di governo del 29
agosto 1814, dando luogo a una amministrazione dello stato che
se risulto abbastanza efficiente lo fu nel segno della conservazio-
ne”, non conobbe esperimenti veramente innovatori, poggiando
come di fatto avvenne, sulla preponderante collaborazione, anco-
ra una volta, dell’ordine nobiliare, rimanendo minoritari fra i tito-
lari delle massime cariche dello stato quelli provenienti da un #z-
lien borghese (per solito uomini di legge o esponenti della cultura).
Nulla di diverso, quanto a modalita di composizione dell’é/ite di-
rigente rispetto all’eta riformatrice, ma senz’altro in una temperie
di mediocritas non propriamente aurea” che ben poteva corri-
spondere al clima di guardinga autodifesa instaurato da France-
sco IV. Salvo poi dover registrare le risposte dure e rabbiose in oc-
casione dei noti eventi del 1821, del 1831, del 1848%; ¢ non a caso
del duca di Modena poteva elogiare le virtli quel campione del tra-
dizionalismo e nemico di ogni segno di modernizzazione che fu An-
tonio Capece Minutolo principe di Canosa, quando nel 1822 scri-
veva a proposito di Francesco IV “Iddio lo moltiplichi e lo renda
principe perfetto di tutti i governi della terra”, né sarebbero man-
cati, sia dentro che fuori dello stato, voci di consenso a quell’au-
spicio da parte dei fautori del “buon partito della monarchia” nel
segno di un rinnovato e pil tenace patto fra trono e altare®. E no-
ta I'attivita pubblicistica di “impegnato reazionario” svolta a Mo-
dena dal conte Monaldo Leopardi a sostegno di quel sovrano che
si batteva “per arginare ogni influenza rivoluzionaria ed attuare lo
stato perfetto sottoposto all’assolutismo”®, cosi come & nota la na-
scita di organi di stampa a cui affidare la formazione di un’opinione
pubblica a pro di quello stato perfetto; 'apologista modenese mon-
sighor Giuseppe Baraldi (1778-1832), fondava la rivista “Memo-
rie di Religione, di Morale e di Letteratura”; Luigi Reggianini, ve-
scovo di Modena dal 1838, e Marc’ Antonio Parenti fondavano la
“Voce della Verita” la cui direzione era affidata a Cesare Galvani;

a essa collabord Monaldo Leopardi che poi a Pesaro nel 1932 fon-
dava la “Voce della ragione™®.

5. Quella guardinga autodifesa di Francesco IV di cui si diceva so-
pra comportd, tra l'altro, una piti sensibile accentuazione di una
funzione della corte, quella di controllo dei ministri, dei governa-
tori, delle magistrature pit vitali; una assiduita di frequentazione
tra duca e suoi collaboratori (formalmente in nome anche di una
fidelitas e di un codice d’onore d’antica memoria) che continuava
ben anche nelle residenze di villeggiatura, e tanto piti quando nei
maggiori momenti di crisi politica lo “stare in villa” — per lo pit al
Cataio — poteva significare trovarsi gia fuori del territorio dello sta-
to e aver meno problemi, anche logistici, per trasferirsi altrove, Di
questoi quattro duchi, di cui qui si viene parlando, dettero non po-
chi esempi®, a testimonianza della consapevolezza di una precarieta
che si ereditava ormai in una con lo stato e la sua storia.

A quella precarieta, bisogha ammetterlo, tentarono di ovviare, per
quello che potevano, taluni dei pitl assidui collaboratori prove-
nienti dalle file della nobilta, una nobilta che gia nel periodo rifor-
mistico aveva affrontato anche con competenze specifiche le in-
combenze di governo (merito certamente anche dei progressi
indubbi indotti dalla fecondita di alcune istituzioni culturali). An-
zi, non pochi esponenti della vecchia élste di governo furono chia-
mati da Francesco IV a guidare dicasteri di grande responsabilita,
e poiché l'esperienza del periodo francese — a livello sia pratico che
ideologico — poteva aver lasciato qualche influenza anche in quei
rappresentanti del vecchio ordine, il loro operato andava piu at-
tentamente seguito dal duca®. E noto, d’altra parte, come sia que-
stione ancora aperta in che misura le idee liberali, entrate nello sta-
to con le armate francesi nel 1796 e poi variamente proliferate — in
modi sempre meno occulti, dal 1821 al 1831 al 1848% —, determi-
narono otientamenti, ondeggiamenti, ambiguita, scelte dello stes-
so Francesco IV, pressato tra i rischi “rivoluzionari” all'interno e i
condizionamenti sempre pit forti sul piano internazionale.
Rimanendo, qui, in un discorso pitl limitato, ricordiamo allora, a
titolo esemplificativo, alcuni nomi di quei collaboratori che ritro-
viamo presenti negli organi di governo ma non meno a corte, il luo-
go in cui il valore della tradizionale fidelitas s’andava identificando
sempre pitl con la garanzia del legittimismo. Anche le idee di oro-
re e servizio cosi legate al sistema corte tra Cinque e Seicento, ave-
vano subito una evidente evoluzione?,

Possiamo, dunque, fare qualche nome. Il conte Onorio Giacobaz-
zi seniore (1738-1819), figlio di Domenico Maria Giacobazzi — gia
ministro e segretario di Stato di Francesco III, nonché governato-
re di Correggio®; Onorio fu prima scudiero di corte, poi governa-
tore di Sassuolo dal 1771 al 1777, e fu allora che ebbe 1 titolo di
conte. Fu ancora governatore della “terra del Finale” alla quale egli
fece riconoscere la dignita di citta. Nel 1788 divenne consigliere di
Stato. Nel 1793 Ercole IIT lo inviava come governatore in Garfa-
gnana. Con il reinsediamento di Francesco IV questi lo noming con-
sigliere di Stato. Anche suo figlio Luigi, se pure con P'attribuzione
di cariche meno importanti, fu al servizio dei due Austria Este®.
Tl marchese Luigi Coccapani Imperiali (1774-1834) fu con Fran-
cesco IV governatore della Provincia di Modena e ministro di Buon
Governo, nonché consigliere di Stato; a corte fu ciambellano. Nel
suo impegno di governo si valse di personaggi di rilievo come il mar-
chese Giuseppe Molza, il conte Guido Bellentani, il conte Mario
Valdrighi, I'avvocato Giulio Besini (capo della polizia poi ucciso il
15 maggio 1822™); il comportamento del Coccapani fu variamen-
te giudicato in occasione dei processi istruiti sia dopo 1’assassinio
del Besini, sia dopo la scoperta della congiura del Menotti; nel se-
condo caso & probabile che il suo atteggiamento fosse determina-
to dalle ambiguita dimostrate in tutta la vicenda dallo stesso sovrano™.
11 conte Claudio Boschetti (1755-1839), gia gentiluomo alla corte
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di Ercole ITI, nel 1814 lo si titrova, in qualita di podesta di Mode-
na, a far parte della Deputazione inviata a Vienna per rendere
omaggio a Francesco IV in procinto di riprendere il suo stato. Fu
poi nominato maggiordomo maggiore dalla duchessa Maria Bea-
trice Vittoria, carica che conservo sino alla morte™,

Tl marchese Lanfranco Cortese (1752-1833), gia consigliere di Sta-
to di Francesco IIT, nel 1794 prese i voti dopo la morte della con-
sorte. Nel 1814 lo ritroviamo gran cetimoniere di corte, autore di
un Regolamento per le cerimonie e presentazioni di corte; nel 1816
Pio VII lo nomina protonotario apostolico soprannumerario. Per
questa sua esperienza Francesco IV si sarebbe valso del Cortese
per definire i suoi rapporti con Leone X117,

Ciambellano di corte con Ercole IIT fu anche il conte Salinguerra
Torello (1774-1840), riconfermato in quel ruolo da Francesco IV
e dal medesimo poi inviato come governatore in Garfagnana, re-
gione che egli — a detta del de Volo — riusci a preservare dai moti
rivoluzionari del 1831; nel 1835 diveniva governatore di Massa e
Carrara, incarico che lascio nel 1837 per divenire governatore di
Reggio: suo fratello Carlo, sempre da Francesco IV, fu nominato
consultore al Ministero di Pubblica Economia e Istruzione™,

1l conte Pietro Abbati Marescotti (1768-1842), consultore del Mi-
nistero di Pubblica Economia e Istruzione all’epoca in cui ne era
ministro il marchese Luigi Rangoni; si occupo della Direzione del-
le Acque e dei ponti e delle vie di comunicazione™.

Tl marchese Filippo Molza (1777-1844), uomo di grande cultura —
messosi in luce nel periodo napoleonico come membro del Magi-
strato civile insediato a Bologna per il grande progetto dell'im-
missione del Reno in Po (carica conferitagli per le sue doti ma an-
che perla “condizione sua di znteressente, quale grande proprietario”)
— resse il Ministero delle Finanze con Francesco IV per trent’anni
e fu, per questa carica, frequentatore, pressoché giornaliero, del so-
vrano anche alla villa del Cataio™. Pure suo fratello Giuseppe
(1782-1861) ricopri cariche importanti con Francesco IV e Fran-
cesco V. Governatore della Garfagnana dal 1817 al 1819 e poi mi-
nistro degli Esteri; a corte nel 1819 fu creato gran ciambellano”.
Tl marchese Luigi Rangoni (1715-1844), ministro della Pubblica Eco-
nomia e Istruzione, fu il restauratore dell’Universita che nel periodo
napoleonico era decaduta a rango di Liceo; converti [’Accademia
dei Disonoratiin Accademia di Scienze, Lettere e Arti di cui fu pre-
sidente a vita; riordind I’Accademia Atestina di Belle Arti’®,
Passando a considerare il ruolo della minoritaria presenza di col-
laboratori “borghesi” al governo dello stato si pud dire che trattandosi
di funzionari scelti per la loro professionalita ed efficienza, essi si
ponevano come elementi strettamente funzionali alla macchina
amministrativa costruita da Francesco IV senza per questo prefi-
gurare, sul piano politico, un’intesa fra sovrano e forze borghesi”.
In tale contesto si puo ricordare la figura di Gaetano Gamorra (1792-
1863), segretario di Gabinetto di Francesco IV per tutto il suo re-
gno e per 1 primi anni di Francesco V*; alla Segreteria di Gabi-
netto si raccordavano i governatori delle singole province dello stato
e dunque il Gamorra lavord sempre a stretto contatto con il du-
ca; funzionario e uomo di corte insieme (assumendo in sé in talu-
ne occasioni “I'ufficio di quasi Maggiordomo od Ispettore de’ rea-
li Palazzi™®).

Molti collaboratori d7 condizione onoraia e civile (come si esprimeva
il de Volo a proposito di questi borghesi) furono giureconsulti e
magistrati come Giovan Battista Veratti (1777-1824), uomo di va-
sta cultura e chiamato da Francesco TV a ricoprire importanti uf-
fici nella magistratura®, Alfonso Toschi (1795-1853), chiamato da
Francesco V con altri insigni giuristi a preparare il nuovo Codice®,
Giovan Battista Barbéri (1789-1855), che ebbe il governatorato pti-
ma del Frignano e poi della Garfaghana®, Biagio Casoli (1771-1842),
che ricopri uffici sia nel periodo giacobino e napoleonico che suc-
cessivamente con Francesco IV®.
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Di quanti tra i governanti ebbero la ventura di operare sia con i
due ultimi estensi, sia con i francesi e poi con gli Austria Este & sta-
to scritto, con qualche generalizzazione di troppo, che furono
espressione di “gruppi di potere locale buoni per tutti i regimi”®,
Non escludendo che vi siano stati, come accade in anni di convulsioni
repentine, casi di opportunismo, e visto il fenomeno nella sua com-
plessita, ci pare di poter condividere il giudizio di Marini teso a sot-
tolineare che quei governanti andarono “ad aggiungersi agli intel-
lettuali e ai pratici ricercatori della continuita fra tempi tanto
diversi™, contribuendo a rinsaldare il potere, almeno all’interno,
del restaurato sovrano. Sul fronte internazionale, infatti, non deve
far velo a un’equilibrata valutazione il lavorio diplomatico (talvol-
ta intenso) messo in atto dai duchi per garantirsi appoggi anche al
di fuori del naturale asse Modena-Vienna (e per altro lo stesso rap-
porto con I'impero non li pose mai in una reale condizione di si-
curezza). Quegli appoggi avrebbero dovuto favorire progetti am-
biziosi, magari attraverso la consueta via dei matrimoni®*. Anche
questo vagheggiare grandi progetti rientrava nella storia del loro e
dei ducati confinanti®, il che ci riconduce inevitabilmente a quan-
to altre volte abbiamo avuto occasione di sottolineare a proposito
dei piccoli stati padani. Vogliam dire, in sostanza, che si possono
certamente registrare nel ducato di Modena atti di governo posi-
tivi da parte dei duchi, individuare uomini politici (nobili, e non)
di indiscutibile rilievo, magistrati di grande dottrina, funzionari (sia
al centro che nelle periferie dello stato) di notevoli capaciti, uo-
mini di cultura degni della massima considerazione (dentro e fuo-
ri dello stato) che seppero dar vita a istituzioni prestigiose (dal-
I"Universita, alle Accademie, ai Collegi, e via dicendo), ma tutto cid
se poteva costituire una potenziale ricchezza, di fatto in una realta
strutturalmente bloccata come quella estense, restava insufficien-
te per giungere a un pieno rinnovamento™.

Le ragioni di quel “blocco”, oltre quelle di carattere politico-isti-
tuzionale e sociale, sono quelle di carattere economico, viste, com’e
naturale, nella loro stretta connessione con le prime, in particola-
re con le forme di divisione e distribuzione della ricchezza entro
una societa per ordini ancora garantita dal ruolo della dinastia e
dalle finalita da essa perseguite. Il che ci riporta alla peculiare, in-
timamente coerente, riflessione di Marini sullo stato inteso come
un “tessuto di relazioni”. Esemplare, come per altre situazioni ita-
liane, il tormentato zter per la realizzazione del catasto, del cui in-
treccio con le riforme dei codici e dei sistemi fiscali & persino su-
perfluo parlare. Senza dilungarci nella citazione di lavori classici e
percid notissimi (né in questa sintetica ricognizione sarebbe pos-
sibile), ci limitiamo a ricordare alcune cose scritte da Marco Cat-
tini, da Alberto Rinaldi, da Luigi Pucci, da Giorgio Boccolari®.
Cattini ricorda le fasi alterne vissute dall’economia modenese dal-
I’ascesa al trono di Francesco IIT in avanti, una discontinuita do-
vuta alle strutturali difformita di situazioni giuridico-istituzionali
(stati immediati e stati mediati, giurisdizioni ecclesiastiche, auto-
nomie di terre o patrie soprattutto nell’area di montagna), ma do-
vute anche a un regime di monetazione estremamente disordina-
to, cui le guerre (da ultimo quelle spagnola e polacca con il peso
delle contribuzioni forzose) avevano contribuito in misura rilevante.
A risentirne era la finanza in generale, ma soprattutto il commer-
cio con l'estero disincentivato dalla straripante circolazione di
moneta di basso pregio”. Francesco I riusci comunque a realiz-
zare una ,‘politica di stabilizzazione, prima, e di rivalutazione,
poi” trail 1738 eil 1744 anche attraverso quella, per altri versi de-
precabile, vendita di pregiatissimi quadri che abbiamo ricordato™.
La tenuta della stabilizzazione monetaria fu certamente uno dei
successi di Francesco III, cosi come un fatto positivo, osserva
Cattini, fu che il duca usasse la spesa pubblica come “leva anti-
congiunturale”; essa si concretizzd attraverso gli “interventi edi-
lizi nel quartiere di porta Sant’Agostino, in alcune chiese, nella co-



struzione di grandi strade di collegamento con la Toscana e con
Lucca (le vie carrozzabili Giardini e Vandelli), la riorganizzazio-
ne dell’assistenza pubblica, la nazionalizzazione dei beni immobiliari
dei Gesuiti impegnati per riformare e rifondare 'Universita, l'oc-
chiuto controllo sui bilanci delle Comunitd”. Una serie di inizia-
tive — e questo & il dato pitt importante — che “contribuirono a mi-
gliorare le condizioni economiche generali dello stato, pur sempre
emarginato dalle grandi corrents economiche alto italiane a causa del-
la sua arvetrata agricoltura”. Che il ducato di Modena in questa
arretratezza fosse in buona compagnia, come ricorda Cattini, e ciod
si trovasse alla pari con Parma e Piacenza da una parte e con Man-
tova dall’altra, non fa che confermare le nostre osservazioni in me-
rito alla gracilita dei piccoli stati padani modulati su strutture d’az-
cien régime; in essi le riforme, in ogni campo, restano episodi
meritori senz’altro, mai integrabili, perd, con la complessa e con-
traddittoria configurazione di quegli stati. E pur vero che proprio
per l'arco di tempo da noi considerato la conoscenza delle “strut-
ture produttive e distributive dello Stato estense” — lamenta Cat-
tini — & ancora approssimativa®. Per il secondo Settecento “man-
cano ancora indagini che precisino caratteri e ritmi dei mutamenti
intervenuti a carico delle strutture economiche e sociali urbane e
rurali e che, nel fitto arcipelago di comunita e feudi che punteg-
giavano lo stato di casa d’Este, distinguano le entita in crescita eco-
nomica da quelle in ripiegamento e declino. V’erano poi compo-
nenti istituzionali, economiche, sociali e culturali lungamente e
altamente coese, vere e proprie micro regioni, che meritano d’es-
sete studiate a parte come, per esempio, Carpi, Correggio, Novellara,
la Mirandola e Finale. V’erano, infine, quei mondi delle monta-
gne a cavaliere dello spartiacque appenninico che si mantennero
lungamente e ostinatamente ai margini dello stato e che meritano
d’essere indagati come insiemi a parte””.

Sull’agricoltura ci offre un rapido esame Alberto Rinaldi 1a dove
analizza la distribuzione del possesso fondiario (limitatamente al Mo-
denese) dal 1792 — anno in cui entra in vigore il catasto Ricci — si-
no al 1859. Rinaldi registra una positiva ed evidente crescita della
proprieta borghese in quella parte dello stato, secondo un trend av-
viato nella seconda meta del XVIII secolo, ulteriormente rinvigo-
rito dalla larga partecipazione di elementi del terzo stato all’acqui-
sto dei beni nazionali in etd napoleonica e dall’abolizione, a danno
della nobilta, di maggiorascati e fidecommessi (immettendo, quin-
di, sul mercato nuove quote di terre}, solo limitatamente frenato
dai tentativi di recupero operati durante la Restaurazione (anche
per le intervenute difficolta economiche di molte famiglie nobili).
A fronte di questa rilevante ridistribuzione della terra a pro dei bor-
ghesi I'agricoltura non si mostrod produttrice di grande ricchezza
stante il perdurare di pratiche agricole tradizionali, fatte salve po-
che eccezioni rappresentate da uomini d’affari che sulle proprieta
acquisite crearono avanzate imprese agricole®.

Anche Boccolari nota come i grandi “cambiamenti verificatisi nel-
la forma della proprieta” intesi a favorire “una pitt ampia circola-
zione mercantile della terra” non mutarono sostanzialmente le for-
me di produzione; “la mezzadria continud a essere preminente in
questo periodo” anche se la costituzione nel 1804-1806 della So-
cleti agraria del Dipartimento del Panaro aveva contribuito a diffon-
dere, sia pure con difficolta, nuovi orientamenti agronomici anche
negli anni della Restaurazione, se non altro “perché lo stesso duca
che possedeva vaste risaie” aveva interesse a sperimentare nuove for-
me di conduzione e, d’altra parte, “come si desume dalla Statistica
Generale degli Stati Estensi del Roncaglia, si stava diffondendo la
tendenza verso la conduzione agricola in economia” e contratti di
boaria cominciavano a prevalere su quelli a mezzadria®; con la con-
seguenza, tuttavia, che tra le file del proletariato rurale venivano a
crearsi sacche sempre piti ampie di disoccupazione.

11 male antico del pauperismo, segno di un disagio sociale nascen-

2. Veduta della villa-castello del Cataio.
Padova, Biblioteca Civica.

te da squilibri, vecchi e nuovi, nella distribuzione delle risorse, si
tiproponeva ancora una volta nel ducato e, come in passato Fran-
cesco 111 ed Ercole TIT avevano fatto ricorso a istituzioni assisten-
ziali tipiche dell’antico regime come I’Albergo Arti, anche nell’eta
della Restaurazione si fronteggio il problema con interventi-tam-
pone, e non strutturali, come la Casa di Lavoro™. Era assai signi-
ficativo, in questo senso, che le proposte elaborate prima in seno
all’ Accademia di Scienze, Lettere e Arti di Modena e pot quelle as-
sai meditate di un Carlo Roncaglia intese a realizzare “I’aumento
della produzione [...] attraverso la diminuzione della pressione fi-
scale ¢ la liberalizzazione del commercio dei prodotti agricoli” re-
stassero lettera morta'”.

La divaricazione tra progettualita del ceto intellettuale e concreta
volonta d’intervento del sovrano nei gangli vitali dell’organizzazione
sociale ed economica dello stato, gid emersa nell’eta delle riforme,
si riproponeva con Francesco IV e Francesco V in modo ancora
pit vistoso. La loro azione di governo pati soprattutto di una in-
superabile contraddizione di fondo. Aprire alle forze produttive e
imprenditoriali avrebbe comportato 'accettazione quanto meno dei
principii del liberalismo 12 dove, invece, doveva prevalere la con-
cezione verticistica e autoritaria del potere; I'z7zpasse avveniva, dun-
que, sul piano ideologico e politico.

Ne consegui che iniziative non prive apparentemente “di conno-
tazioni capitalistiche” come I'acquisto fatto da Francesco IV nel
1838 di tutti i boschi per preservarli dall’'irrazionale sfruttamen-
to operato dalle comunita proprietarie, oppure la diretta gestio-
ne monopolistica e lucrativa di lavorazioni come “quelle dei ta-
bacchi e delle pelli”, oltre al possesso delle risaie di cui s’¢ detto,
si risolsero nell’acquisizione di vantaggi economici personali, su-
scitando opposizioni in vari settori della popolazione, in partico-
lare delle genti di montagna e incrementando il fenomeno della
disoccupazione e del pauperismo. Cosi alla cura per le vie di co-
municazione non si accompagno una conseguente vera capacita
(o volonta) di intervento nel settore commerciale; le importazio-
ni continuarono a superare le esportazioni, e a lungo permase il
disordine delle monete'®,

Basterebbe poi il ricordo delle tormentate vicende della Lega do-
ganale stipulata con I’ Austria e Parma solo nel 1852, la quale — co-
me fu osservato —, se recod qualche vantaggio per I'esportazione dei
prodotti agricoli e con cid “diminui la nostra miseria, non aumento
la nostra ricchezza™"®, risultando per altro quel trattato “pilt uno
strumento di controllo dell’impero sulla politica estera dei due du-
cati che non un sollievo all'economia degli stessi”*™. Certo, sono
stati sottolineati, e giustamente, da molti studiosi taluni progressi
(ma che diremmo quasi inevitabili, a Ottocento avanzato!): nel si-
stema delle comunicazioni — come il potenziamento delle linee te-
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3. Giovan Battista Cecchini, Veduta della villa-castello del Cataio,
in Album della R. Citta di Padova e suoi contorni, Padova 1842,
Padova, Biblioteca Civica.

legrafiche (1851-1855) —, 'introduzione (1852) dei francobolli nel
sistema delle poste, il completamento della linea ferroviaria Mo-
dena-Reggio, 'adozione del sistema metrico decimale (1853) e
Paggiornamento della legislazione, trail 1851 e il 1855, con un nuo-
vo Codice civile, un nuovo Codice di procedura civile e un nuovo
Codice di procedura penale. Non riusdi, invece, a partire un Co-
dice commerciale'”, perché dali a poco, I'11 giugno, Francesco V
lascid Modena e lo stato; questa volta per sempre.

Che stentasse a capire quanto i tempi fossero mutati, lo si evince
bene da quanto quel sovrano ebbe a scrivere, pochi anni dopo, il
14 dicembre 1863 da Bassano al fido Teodoro Bayard de Volo: “il
capo di mia famiglia non sa cosa farsi di me...”"*,

La condizione “storica” del suo essere stato, come i predecessori,
pur sempre un feudatario dell'impero aveva esaurito ogni ragion
d’essere e ogni funzione, tanto piti che quella funzione era stata di
per sé impoverita dal modo con cuii due Austria Este avevano in-
teso gestire il loro stato perfetto.

La spiegazione della fine del ducato che Francesco V provo a dar-
si era per una parte legata alla sua vicenda personale, essendo con-
vinto che “la dissoluzione attuale rende per se stessa impossibile
Pesistenza di stati piccoli e impossibile la fedelta futura, giacché si
vede che chi & fedele viene sacrificato dal nemico all’amico”; e per
un’altra parte testimoniava dei limiti della sua capacita di analisi
politica, dal momento che insistendo sulla piccolezza degli stati, non
riteneva “possibile né desiderabile per nessuno il risorgimento di
stati piccoli[...] che sono pitt poveri e deboli di qualunque societa
industriale dei tempi moderni”'. Gli sfuggiva che i piccoli stati,
in Ttalia, avevano costituito un sistesa, frammentario o addirittu-
ra pulviscolare in alcuni tempi'®, ma pur sempre un insieme in cui
“le garanzie di sistematicitd” — nel corso del Settecento ancor pii
che nei secoli precedenti — erano state “assicurate dal grande gio-
co della politica internazionale™”, Ovvio che portandosi dietro il
peccato originale di stati “infeudati” (o dalla Chiesa o dall'impe-
ro) in quel grande gioco la politica estera dei piccoli stati aveva “so-
lo tre possibilita: il prudente satellitismo, la neutralita rinunciata-
ria, l'integrazione spregiudicata nei conflitti europei”"®; ma la
spregiudicatezza pagd solo per pochi (per i Savoia, com’@ noto),
per i pitt si risolse in rovesci talvolta esiziali.

Con tutto cio, se 1 duchi austro estensi non avessero rifiutato, per
pregiudizio ideologico e per una dipendenza da Vienna certa-
mente eccessiva, eredita lasciata dalla ventata di grandi trasfor-
mazioni dell’eta giacobina e napoleonica, essi avrebbero potuto ten-
tare le vie verso un ammodernamento dello stato (il caso di Parma
negli anni di Maria Luigia stava li a dimostrarlo™).
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Ha certamente un fondamento chiedersi, come faceva Marini, “che
cosa egli [Francesco V] aveva fatto per intervenire nella poverta e
nella debolezza del suo stato, come era intervenuto nella ricchezza
e nella forza di alcuni luoghi economici e sociali del suo stato? [...]
La riduzione delle possibilitd nuove e meno nuove giunte al 1814
fu opera costante del regime austro-estense e cid fu cosa gravissi-
ma, perché proprio allora dal restante d’Europa ci si apriva verso
I'Ttalia, e seppure lentamente, come non era mai avvenuto prima”*2,
Cosi Marini chiudeva il suo contributo al vol. XVII della Szoria d'I-
talia della Utet.

In anni piti vicini a noi Giovanni Santini, a proposito dei due Au-
stria Este, facendo un bilancio dei giudizi negativi e di quelli po-
sitivi espressi da studiosi di varia formazione, rilevava la difficolta
di comporre gli uni e gli altri in un quadro equilibrato; si poteva
passare dalla definizione di Amorth su Francesco IV visto come
“un gentiluomo austriaco di fede medievale”, a quella sul suo go-
verno, desunta da Ghisalberti, come “monarchia amministrativa”,
all’altra ancora dei due sovrani come “proconsoli di Vienna in Ita-
lia”**. Piccolo, ma significativo campione di come P'attenzione al-
la dinastia, all’apparato di governo, al contesto internazionale, sia-
no elementi importanti ma non sufficienti per definire, in ultima
istanza, e in modo chiaro, come sia da intendersi, e da studiare, lo
Stato estense,

Dungque non sara superfluo concludere le nostre pagine con un’ul-
tima riflessione, che giustifichi il taglio del discorso in esse tenuto.
Abbiamo gia detto del molto che ha prodotto la storiografia sullo
Stato estense e sappiamo che moltissimo resta ancora da studiare
nei cospicui depositi archivistici e nei fondi delle biblioteche, pub-
blici e privati, di Modena e di altre comunita, grandi e piccole; per
non dire di ricerche da farsi in pit1 luoghi, in Ttalia e fuori d’Ttalia.
La trama europea in cui il piccolo ducato estense si trovo a esiste-
re ¢ a durare tanto a lungo, quale che sia il giudizio storico che su
di esso si possa formulare, resta pur sempre un dato di rilievo che
impegna grandemente la ricerca; quella trama resta anche lo spa-
zio in cuilo studioso deve “dimensionare” quell’esistere e quel du-
rare per non cadere in sopravvalutazioni di sorta, né della dinastia
innanzitutto, né della corte, né della capitale; umanissima inclina-
zione —si potrebbe dire — di chi si trovi a fare storia del ducato sub
specie di storia patria.

Albano Biondi, quando, a proposito della concezione storiografi-
ca di Tiraboschi, notava come la storia del ducato paresse avere un
suo “soggetto storico unitario e intellegibile” nel “destino esten-
se” di quelle province, indicava un punto di forte i7zpasse di quel-
la visione della storia; era il punto critico rappresentato da un lato
dal resistente ancoraggio all’erudizione (le storie come Meszorie com-
pilate attraverso la scoperta e I'uso filologicamente attento dei #z0-
numenta) e dall’altro dalla presa di coscienza progressiva che “die-
tro il solido, garantito, schermo dell’erudizione si affacciavano [...]
problemi che I'erudizione di per sé non risolveva”™. Tra quei pro-
blemi vi era certamente quello posto dalla serie di storie difformi
offerte dal variegato panorama di citta, borghi, terre, patrie, prin-
cipati e signorie inclusi nel dominio estense, storie che nelle loro
peculiarita non potevano essere azzerate o totalmente offuscate dal-
la petvasiva presenza estense.

Ricordiamo questo, perché a noi pare che il superamento di quel
problema si riproponga talvolta ancora oggi nella storiografia che
diciamo estense; soprattutto nei cast in cui la configurazione del-
lo Stato estense come stato d’antico regime non emerge chiaramente;
e non pensiamo certo agli storici del diritto, i quali, quando non si
rifugino in formulari eccessivamente dottrinari, offrono per solito
definizioni intimamente coerenti e compatibili con 'evoluzione sto-
rica, quanto meno, delle strutture istituzionali formalizzate. Pen-
siamo, invece, a quella semplificatoria identificazione dello stato o
con il potere centrale o con il governo o con la macchina ammini-




strativa, che insidia (per fortuna sempre meno) in modo striscian-
te anche stimolanti ricerche su singoli aspetti della realta estense.
Per dirla in breve, lo Stato estense & uno stato che va pensato al plu-
rale (e i primi a saperlo, ancorché facessero tutti i tentativi per af-
fermarsi come sovrani assoluti, erano i duchi). E al plurale corret-
tamente lo hanno pensato e ne hanno scritto, oltre agli storici del
diritto (Santini e Tavilla pit1 recentemente), studiosi di diversa for-
mazione; ne ricordiamo solo alcuni come Albano Biondi, Marco
Cattini, Franco Cazzola, Marco Folin, Cesare Malagoli, Odoardo
Rombaldi, Giuseppe Orlandi, Luigi Pucci, Filippo Valenti, Ange-
lo Spaggiari, Maria Parente, Euride Fregni (questi ultimi quattro
anche con il supporto della loro esperienza di archivisti)'”.

Chi, tuttavia, di quel “plurale” ha fatto un cardine metodologico ¢

! In questo volume gli autori dei contributi che seguono si occupano del Cataio per
gli anni successivi al passaggio di esso dagli Obizzi (1803) agli Austro-Estensi.

Per notizie sulla residenza cinquecentesea del Cataio — sulle sue origini, sulla sua
singolare forma architettonica (fuori dagli schemi canonici delle coeve ville vene-
te), ma soprattutto sul suo ricco corredo iconografico (espressione di un preciso
programma ideologico-culturale) — & da vedersi 'eccellente lavoro di' S. Graser, I/
Catato: Die konagraphie einer Villa im Veneto, Miinchen-Berlin 2003, La Glaser,
in particolare, ha fondato la sua intelligente lettura dell'iconografia, non solo su una
ricen documentazione d'archivio, ma anche sull'individuazione di alcune peculia-
rita della cultura letteraria dell’ambiente veneto connotata da un effervescente po-
ligeafismo a cui le stamperie ¢ 'editoria venete offrirono grandi opportunita divulgative.
Lafficina pit vivace, come si sa, fu quella di Pietro Aretino che si pose come una
sorta di modello per quei letterati e poligrafi che mostravano di volersi allontana-
re dai canoni classicisti del maturo Rinascimento, assumendo spesso i caratteri di
una “paradossale originalita” (G. FErroNI, Storia della Letteratura italiana, 11, Mi-
lano 2000, p. 115). Tra essi & da annoverare il bassanese Giuseppe Betussi (1512 -
forse 1573), amico sia dell’Aretino che dei contemporanei Luca Contile (1505-1574),
Francesco Sansovino (1521-1583), Antonfrancesco Doni (1513-1574), Annibal
Caro (1507-1566).

Tl Betussi, cui dette una certa notorieta I/ Raverta (dialogo sull'amore, del 1544), ne-
gli ultimi anni della sua vita scrisse I Ragionamento sopra il Cathaio, luogo dello ill. mo
5. Pio Enea Obizzi, Padova 1573, ponderoso volume di 400 pagine (8. Graser, I/ Ca-
taio. .., cit., p. 27). Betussi, che andava progettando una storia delle piti illustri ca-
sate d'Tralia (mai realizzata, e probabilmente plagiata o rifusa dal Sansovino in Orr-
gine e fatti delle famighie illustri d'ltalia, Venezia 1582) aveva incontrato nel 1568 il
marchese Pio Enea (1525-1589), condottiero e collaterale generale della Repubbli-
ca di Venezia, proprio quando la costruzione della originale fabbrica del Cataio, su
progetto dell'architetto Andrea Dalla Valle (A. Sacerpor, Le Ville Venete, Venezia
1998), volgeva a conclusione e si poneva il problema “di rappresentare con pitture
seguentemente e per ordine la maggior parte de’ fatti egregiamente operati da’ suoi
maggior, le vittorie, i gradi, i titoli et il pits de’ loro'splendori con le narrazioni et au-
toriti loro” (si veda C. Mutin, Betussi Giuseppe, in Dizionario Biografico degli Ita-
liani, 9, Roma 1967, p. 781). Lerudizione e la facile penna del poligrato bassanese
si posero al servizio dell’Obizzi e il Betussi, come scrive la Glaser, assunse il vero ¢
proprio ruolo di “Programmverfasser” (S. Graser, If Catato..., cit., pp. 27-30); la
realizzazione del progetto iconogralico e allegorico fu affidata al pennello del vero-
nese Giovan Battista Zelotti (1526-1578), pittore che lavord in altre occasioni con
Paolo Veronese (ibidem, p. 99), ma non fu— come talune fonti indussero a credere
— suo allievo; se mai entrambj iniziarono la loro attivita nella bottega di Antonio Ba-
dile (si veda Zelotti Giambattista, in Enciclopedia Italiana, XXXV, Roma 1950, p.
917, voce di Giuseppe Fiocco, il quale scrive di lui che fu “artista facile e chiaro ma
senza profonditi e senza nerbo” e che proprio nella decorazione del Cartaio “si mo-
stra pitt che altrove stanco, stipato e di maniera”). Quello del Cataio fu I'ultimo gros-
so impegno dello Zelotti (S. Graser, I Catato...., cit., p. 99).

1l Ragionamento del Betussi ebbe poi una nuova edizione (Ferrara 1669) ampliata
da una aggiunta del conte Francesco Berni in cui si descrivevano gli ulteriori inter-
venti (ingrandimenti e abbellimenti) operati sull'edificio, nell'arco di diciotto anni,
dal marchese Pio Enea II nipote dell'omonimo avo fondatore del Cataio. In questa
edizione si indicava erroneamente come esecutore delle decorazioni Paolo Verone-
se, mal'attribuzione allo Zelotti nell’edizione padovana del 1573 perla Glaser & quel-
la “vollig korrekt” (ibidems, p. 27, nota 84).

2 G, Toca, Nella erisi della dinastia estense: gli anni di Francesco 111, in P. Bassant, I/
Palazzo Estense a Varese, Induno Olona-Varese 2002, p. 10; G. GUErRzONL, Le Cort/
estensi e la devoluzione di Ferrara del 1598, Modena 2000, si veda la Prefazione di
M. Cattini, M.A. Romani, alle pp. 11-12.

> G, GuerzoNl, Le Corti..., cit., in particolare le pp. 109-153, che poggiano sull’a-
nalisi di una ricchissima documentazione, assai varia per tipologia, e condotta con
metodiche assai moderne.

4 G. Tocct, Nella erisi. .., cit., p. 10, Non minore considerazione si deve avere per un
importante lavoro di M. FoLN, Rinascimento estense. Politica, cultura, istituzioni di

stato Marini, la cui coerenza concettuale resta un unicum, a far ca-
po dai suoi primi studi, 14 dove considerava “lo stato estense come
un tessuto generale di relazioni ambientali economiche sociali po-
litiche giuridiche fra uomini diversi, gualificato come estense da una
delle sue trame piii vilevanti ma non risolto in essa”"®.

Quella formulazione, cosi larga da apparire persino vaga, divenne
la chiave interpretativa pit duttile e piti feconda di risultati nel la-
voro di Marini, Un lavoro che qui si & citato pill volte non solo per
una evidente nostra condivisione di metodo e di molti conseguen-
ti punti di vista sui processi di formazione, di evoluzione (o invo-
luzione) delle societ e dei poteri negli stati d’antico regime'’, ma

anche perché lo si ritiene tuttora fecondo di stimoli per chi si ac-

cinga a nuove ricerche sullo Stato estense'®.

un antico Stato italiano, Roma-Bari 2001, diverso per impostazione e metodologia,
dove lo spazio “fisico” riservato alla corte & certo minore, ma dove essa come “luo-
go del politico” fa sentire la centralita della sua presenza.

> Per le pubblicazioni pili significative del Centro Studi Europa delle Corti rinviamo
alla ricca nota bibliografica di G, Guerzont, Le Cortr...., cit., p. 18, nota 17.

¢ G. Tocct, Nella crisi.. ., cit., p. 10.

* Ibidem.

8 Si veda su questo L. Marint, If goverio estense nello stato estense, in Il Rinascimen-
to nelle corti padane. Societd e cultera, Bari 1977, pp. 53-60, che vale non solo perT'eta
rinascimentale ma anche per tutto il tempo estense.

® Mutuiamo l'espressione da G.B. Zenol, Corti principesche e oligarchie formalizza-
te come “lnoghi del politico” nell' ltalta dell'etd moderna, Urbino 1993.

" Su questo modo di considerare o state, oltre che dal centro, anche dalle cosi det-
te periferie vedi L. Marm, Lo stato estense, in Storia d'ltalia, diretta da G, Galasso,
XVIT: I ducati padani. Trento ¢ Trieste, Torino 1979 (poi come volume a sé, Torino
1987), alle pp. 111-148, ma anche G, Tocct, Le terre traverse. Poteri e teyritori et du-
cati di Pasma e Piacenza tra Sei e Settecento, Bologna 1985, e IDEM, Le comunitd in eta
moderna. Problemi storiografici e prospettive di vicerca, Roma 1999,

" G.B. Zenosr, Corts principesche. .., cit., p. 25, dove la corte & vista come “uno stru-
mento di collegamento e di trasmissione indispensabile tra persona fisica del princi-
pe e vertici formalizzati degli organi ordinari di governo” (il corsivo & nel testo).

2 Si veda G. Benont, Elementi strutturali del Polizeistaat nel Dueato estense dopo la
Restaurazione,in I prini anni della Restaurazione nel Ducato di Modena, Modena 1981,
pp. 37-65,

B C, GAWANE, Memorie istoriche intorno la vita di S.A.R. Francesco IV, Modena 1846-
54 e T. BAYARD DE VOLO, Vita di Francesco V duca di Modena (1819-1875), (Modena
1878-1885), Modena 1983, 4 voll.

1 Si vedano Al governo del Comune. Tremilacinguecento modenesi per la comunita lo-
cale dal XV secolo ad 0ggi, a cura di M. Cattini, Modena 1996 e A. Bionpr, G. Bion-
DY, Modena “metropoly” dello Stato. Storie e microstorie di primo Seicento, Modena 2003.
v Si veda, fra gli altri, Archivi Territori Poteri in area estense (sece. XVI-XVIID), a cu-
ra di E. Fregni, Roma 1999; Il Principato di Carpi in epoca estense. Istituzions, econo-
mia, societd e cultura, a cura di G, Zacché, Roma 2002.

6 Molte, ma disseminate in vari studi, sono le ricerche su singoli aspetti del governo
dei duchi, Mancano ancora, al di Ja dei profili delineati 2 suo tempo da L. Chiappi-
ni (Gli Estensi, Varese 1967), biografie dei singoli sovrani ben strutturate, nelle qua-
li il complesso e articolato contesto degli stati estensi si integri in modo coeso conil
ruolo in esso svolto da ogni duca e dalla dinastia. Qualcosa, insomma, di ben diver-
so da quel biografismo resistente all'ombra della Ghirlandina (dentro ¢ fuori dalla
folclorica Assaciazione Legittimismo Extense) ¢ affetto dal mal sottile del duchismo,
un biografismo che pur offrendo spesso nuova documentazione non sa ripensarla in
maniera pitt largamente problematica, isterilendosi e appiattendosi immancabilmente
su tiproposte agiografiche che sanno un po’ di réverie e molto di chiuso conservato-
rismo, denunciando anche una totale disattenzione per il dibattito storiografico pit
costruttivo, Nulla di male, se non fosse che I'una e P'altra cosa in tali autori hanno 'a-
tia di poter sostituire un corretto metodo di ricerca. Ne sono un esempio le biogra-
fie che E. Bianchini Braglia ha dedicato a Adelgonda df Baviera, Modena s.d., a Ma-
via Beatrice Vittoria, Modena 2004, e a Maria Beatrice d'Este, Modena 2005; la pur
metitoria, non agevole fatica archivistica, in questo caso, non produce frutti signifi-
cativi. Né da quel mal sottile sono immuni alcuni contributi raceolti nel volume Fran-
cesco IV e Francesco V Duchi df Modena, atti del convegno (Modena 1992), Modena
1993: si veda per esempio quello di L. Saviano, I Ducato di Madena ¢ if Regno delle
Dre Sicilie, pp. 73-82, dove si discute in modo a dir poco singolare dell'idea di ra-
zione; il medesimo volume, invece, propone riflessioni interessanti sul ducato austro-
estense di A, Spaggiari, G. Boccolari, E. Del Vecchio ¢ G. Santini,

7 Lo Stato di Modena. Una capitale, wna dinastia, wna civiltd nella stovia d’Europa, at-
ti del convegno (Modena 1998), a cura di A. Spaggiarie G. Trenti, Roma 2001, 2 voll.
® G, Tocct, I ducato di Parma e Pracenza, Torino 1987, pp. 74-78.

L. Criapeint, Gl Estensi, cit., pp. 463-466 e L. Avorts, Modeia capitale, Milano
1967, pp. 189-190.
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* Siveda E VENTURL, Settecento riformatore. Da Muratori a Beccaria, Torino 1969, pp.
pp

3-538.

' G. SaNTING Considerazioni conclusive sulla Restaurazione austro-estense con partico-

lave viguardo all esperienza giuridica, in Francesco IV e Francesco V..., cit., pp. 127-128.
2 G. SANTINI, Lo Stato estense tra riforme e vivoluzione. Le strutture amministrative
modenesi del XVIII secolo, Milano 1983, pp. 72 ss. Per un profilo generale di Fran-
cesco T si rinvia a L. CHIAPPINI, G/f Estensi, cit., pp. 458-470, nonché al debole e no-
stalgico volume di L. di VistaRINO GIACOBAZZI, 1] tramonto dell aquila bianca, Roma
1969, pp. 255-384; per i caratteri del suo governo vedi L. MARINI, Lo stato estense,
cit., pp. 111-148, per il riordinamento giudiziario C.E. TaviiLA, Riforme e giustizia
nel Settecento estense. Il Supremo Consiglio di giustizia (1761-1796), Milano 2000, pp.
47-436; vari aspetti del governo di Francesco ITT sono presi in esame in alcuni im-
portanti contributi in Lo Stato di Modena. .., cit.

® G. GALASsO, Ltalia una e diversa nel xz'stema degli Stati europei (1430-1750), in G.
GaLasso, L. Mascrrt MIGLIORINL, LTzalia moderna e PUnitd nazionale, in Storia d'T-
talia, diretta da G. Galasso, XIX, Torino 1998, pp. 385-386.

* L. MARINI, Lo stato estense, cit., pp. 111-112,

? Ibidem, p. 112.

* Ibidem.

7 Siveda G. BErRTUZZI, La struttura anoministrativa del Ducato austro-estense. Linea-
menti, Modena 1977, p. 7, nota 1: il dominio estense nell’Ottocento si accrebbe con
gli acquisti “nel 1815 degli ex-feudi imperiali della Lunigiana [...] cessione fatta al
Duca dalla madre Maria Beatrice, duchessa di Massa e Carrara; nel 1829, alla morte
di Maria Beatrice, del ducato di Massa e Carrara. Altro ampliamento si ebbe nel 1847-
48, con 'attuazione delle disposizioni del Trattato di Firenze del 1844 (in particola-
re, acquisto del ducato di Guastalla e di territori in Lunigiana e Garfagnana); I'ulti-
mo acquisto risale al 1849, quando I’Austria cedette i territori di Gonzaga e Rolo”.
* Per le riforme in ambito giudiziario di Ercole Il si veda C.E. TAvILLA, Riformze e
glustizia. ..., cit., pp. 443-475.

? Un caso particolare, ma significativo anche perché non limitato, dei contrasti tra
potete ducale e prerogative feudali & ben descritto in C.E. TAVILLA, Autonomia feu-
dale e prerogative sovrane nei territori estensi: il caso di Montegibbio (secc. XVII-
XVIID), in Ipem, Ricerche di storia giuridica estense, Modena 2002, pp. 27-58.

* L. MARIN, Lo stato estense, cit., pp. 122-123.

 Tbidem, pp. 124-125: editto ducale “per il buon governo e regolamento delle co-
munita” pubblicato nel 1755, al di la dei toni prescrittivi del dettato, non produsse
quel controllo capillare che si era proposto, né sulle comunita dello stato immediato,
né su quelle feudali; in entrambi i casi la vigenza di talune norme degli ordinamenti
statutari (non eliminabili quando compatibili con lo spirito della legislazione ducale)
e la sopravvivenza di prassi locali consolidate conducevano ad affrontare la molte-
plicita delle situazioni attraverso la contrattazione caso per caso, svuotando di molto
Pefficacia dell’editto.

2 Ibidem, p. 138. Si veda L. Pucc, “I capitale di traffico”aspetti e problemi dell’eco-
nomia modenese nel Settecento, in Lo Stato di Modena. .., cit., T, pp. 951-965, dove
Tautore riconosce nel Codice, per I'attenzione riservata ai problemi del commercio, i
tratti di un “codice commerciale” (p. 951) - e non a caso la sua pubblicazione coin-
cide con una certa ripresa economica degli anni settanta (pp. 953-954), e quanto al-
la sua impostazione potrebbe essere considerato un “codice di cultura cameralistica
[...] frutto diuna volonta verticistica”, fermo restando che “sarebbe interessante chie-
derci, fino a che punto intonato anche a un’autentica richiesta dal basso” (p. 951).
» C.E. TaviLLa, Riforme e giustizia. .., cit., p. 5.

* Rinviamo per questo aspetto ai lavori gia citati di Santini e di Tavilla.

* Sulla sempre pili compromessa “riputazione” dei duchi estensi si veda L. MARINI,
Lo stato estense, cit., pp. 106-107, 113.

* Ibidem, p. 125.

7 Ibidem, pp. 143-145; tra le ragioni che animarono i risentimenti dei reggiani vi fu
anche la soppressione nel 1772, da parte di Francesco II, dell'Universita che veniva
incorporata in quella di Modena: si veda F. TADDEL, La chimsica all' epoca di Francesco
Selpi, in “Il Ducato”, 13,2004, p. 28.

* L. MARINL, Lo stato estense, cit., p. 148; si discusse perfino “se il sovrano dovesse o
non dovesse pagare le imposte per i suoi beni allodiali”.

* Ibidems; il Ricci si era consigliato con Pietro Verri.,

* Ibidem, pp. 149-150: che nel confronto fra vecchio e nuovo a giovarsi delle rifor-
me fossero “singoli o famiglie come i Rangone e i Campori di Modena, Ricci e altri
del governo, Antonio Veneri, Francesco Advocati e Vincenzo Linari di Reggio, i Bo-
nasi nel Carpigiano” ¢ certo un dato importante, ma nel complesso si trattd di pochi
casi e per di pitt “pesd sull’etica professionale dei nuovi ceti attivi il fatto che essi do-
vevano piti il loro decollo al saccheggio delle terre comunali e dei conventi che al com-
mercio, all'industria e allo sviluppo delle professioni liberali” (:bidesn).

" Ibidem, p. 150.

* Ibidem, pp. 161-162. Siveda O. RomeaLDI, Dalla Repubblica Cispadana alla Repubblica
Cisalpina: Giovanni Paradisi e lacopo Lamberti, in Lo Stato di Modena. .., cit., T, pp.
69-81; L. Puccr, “U capitale di traffico”. .., cit., p. 955.

® L. MARINI, Lo stato estense, cit., p. 159.

* L. CrarpiNg Gz Estenst, cit., p. 468. Si veda anche C. CAPRA, I Settecento, in D.
SELLA, C. CAPRA, I/ Ducato di Milano dal 1535 al 1796, in Storia d'Italia, diretta da G.
Galasso, XI, Torino 1984, p. 301, dove Francesco III & visto come “uomo accorto e
buon amministratore dei propri Stati”, giudizio che deriva, crediamo, da una valu-
tazione un po’ esterna dell’opera di sistemazione giuridica culminata nel Codice del
1771. Dell'inefficacia della sua politica internazionale, invece, anche Capra fa cenno,
rilevando fra l'altro che “le sue mosse erano strettamente sorvegliate da Cristiani e
dal cancelliere Kaunitz” (p. 302).
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* L. CHiAPPINI, G Estensi, cit., pp. 459-460.
* P. Bassant, Francesco 111, duca di Modena e la Signoria di Varese. La corte Estense in
Lowmbardia, in Il Palazzo Estense.. ., cit., pp. 21-23.
" L. MARIN, Lo stato estense, cit., p. 113.
 Siveda in Lo Stato di Modena..., cit., I: G. BERTUZZI, Rinnovamento edilizio di una
capitale, pp. 93-104; M. Picozz1, Larchitettura del Pubblico a Modena e Reggio Emi-
lia al tempo di Francesco Il e di Ercole 111, pp. 255-304; V. VANDELLL “.... Pour la beauté
de ses Batiments”: Modena e larchitettura aristocratica, pp. 305-326.
¥ M. CATTINI, Per un profilo dell economia modenese nei secoli XVII e XVIII, in Lo
Stato di Modena..., cit., 1, p. 64 e E. CORRADIN, La settecentesca Galleria dei disegni
delle medaglie a Modena, in Il Palazzo Estense. ., cit., p. 13.
* L. CHiarPNt, Gz Estensi, cit., pp. 468-469: “Clera [...] nel fondo del suo agire una
sorta di scettico abbandono: al piacere, allo svago, all’evasione...” e negli ultimi an-
ni, nel suo ritiro di Varese, “la certezza della fine della propria dinastia gli aveva con-
ferito una forma di indolente scetticismo, una pessimistica inazione, una sorta di ras-
segnazione fatalistica, tutti vuoti che egli si illudeva di riempire con un decadente
atteggiamento di libertino in pensione”. Due passi in cui, troppo concedendo a faci-
li psicologismi, Chiappini non da il meglio di sé.
* Si fa riferimento al modo in cui Cesare Mozzarelli (Introduzione a W. DovLE, Lan-
cien régime, Firenze 1986, pp. XXIV-XXV), partendo dall’analisi della societa di cor-
te, ma travalicandone subsito i confini, riconosce una singolare feracita euristica al pa-
radigma della “forma del vivere”, intesa come capacita “di ordinare sul piano della
convivenza politica ¢ delle regole di governo, direttamente, o indirettamente per via
analogica, la societa dell’ Antico Regime dal principio del Cinquecento fino alla rivo-
luzione”. Una modalita, o forse meglio un sistema di modalita “che struttura unita-
tlamente [...]le regole politiche e quelle sociali”. Da vedersi al proposito I. BOTTE-
R1, ] trattati di comportamento e la “forma delvivere”, in Il Rinascimento italiano e I Europa,
1: Storia e Storiografia, a cura di M. Fantoni, Vicenza 2005, pp. 441-458.
* Drastico il giudizio di G. Boccovart, Gl Estensi di Modena, in Lo Stato di Mode-
- cit., I, p. 34: “... lasua politica estera non fu molto accorta né vantaggiosa per
lo stato ncavandone solo umiliazioni e danni gravissimi al suo patrimonio privato”,
quel patrimonio che negli anni milanesi aveva cercato di incrementare con qualche
disinvoltura; non per nulla Beltrame Cristiani lo riteneva “naturalmente disposto a
tutto cio che sente 'odore di commercio”, € correva voce che non disdegnasse "spe-
culare sui cambi delle monete e perfino sul conferimento delle cariche pubbliche per
le quali concedeva una non disinteressata protezione” (si veda C. CAPRA, 1/ Settecen-
fo, cit., p. 302).
» L. Puccy, “U capitale di traffico”. ., cit., p. 954: “verso gli anni ottanta una certa fre-
nesia del denaro sembro pervadere le classi medie e superiori: si trafficava, si azzar-
dava, si acquistavano i beni delle opere pie in una gigantesca giostra speculativa”. Le
speculazioni, poi, furono le pit1 varie negli interstizi della societa (si veda L. Puccr, Lz
neamenti di una borghesia in nero: mercants, usurai e contrabbandieri a Modena nella
seconda metd del Settecento, in “Atti e Memorie della Deputazione di Storia Patria
per le Antiche Provincie Modenesi”, s. X1, vol. XIV, Modena 1992, pp. 259-276).
™ Modena napoleonica nella Cronaca di Antonio Rovatti, I. LAlbero della libersa,
1796-1797, a cura di G.P. Brizzi, Cinisello Balsamo 1995; [I: Modena Repubblicana.
1798-1799, a cura di G.P. Brizzi, E. Corradini, Cinisello Balsamo 1996; III: Dall’a-
quila imperiale al ritorno dei Francesi, 17991801, a cura di G.P, Brizzi, Cinisello Bal-
samo 1997,
¥ L. MARINY, Lo stato estense, cit., p. 178.
* Per quest aspetti si veda G. BOCCOLARL, Leconomia modenese nel periodo austro-
estense, in Lo Stato di Modena. . ., cit., 11, pp. 982-983 e, nello stesso volume, A. Ri-
NALDI, I/ possesso fondiario modenese dal sec. XVIII al 1859, pp. 975-980.
*" Pura domanda retorica chiedersi se in quel tentativo mostrassero maggior tenacia
o maggiore debolezza politica, giacché nella pervicace opera di demolizione (e di de-
monizzazione) di gran parte del positivo e modernizzante portato dal decennio na-
poleonico si rinnegd anche qualche buon frutto del precedente periodo riformato-
re. Certamente a un tale orientamento davano non poca forza e sostanza anche i
condizionamenti della politica asburgica che dal duca di Modena venivano, quando
non passivamente subiti, accettati nel quadro di un suo improbabile progetto di fu-
tura autonomia o di Jeadership in una, anch’essa improbabile, nuova configurazione
statale nel Nord della penisola (si veda E. Der VeccHio, Il crepuscolo della politica
estera del Ducato di Modena, in Francesco IV e Francesco V. .., cit., pp. 49-59, ma an-
che L. AMORTH, Modena capitale, cit., p. 340 dove l'autore, pur sottolineando la fer-
rea coerenza del sistema politico creato dal duca, non puo alla resa dei conti evitare
ragionevoli dubbi “sulla perspicacia di Francesco IV”).
** G. BErTUZZL, La struttura amministrativa. . ., cit,, p. 99, ossetva che cosi si veniva a
bloccare “il formarsi di una classe dirigente borghese” e si accentuava “il distacco fra
sovrano e Governo e sudditi”. Tanto meno si poteva aprire verso il ceto medio dopo
le vicende del 1831; al pitl si assistette a una piti frequente rotazione tra i titolari del-
le varie funzioni amministrative, soprattutto nel campo giudiziario (zbidernz, p. 106).
Solo alla fine degli anni quaranta, con Francesco V, si comincid a osare qualche rifor-
ma innovativa come quella dei codici civili e criminale; il primo ebbe vigenza dal feb-
braio 1852 e il secondo nel dicembre 1855 (sbider, pp. 109-112), Francesco IV, d’al-
tronde, aveva da subito provveduto ad abrogare la legislazione napoleonica richiamando
in vigore il Codice estense (¢bidern, p. 99); sul significato, e le modalita, del ritorno al
Codice del 1771 e sulle sue insufficienze (a oltre quarant’anni dalla sua promulga-
zione) si veda O. ROMBALDY, Francesco IV ¢ la Restaurazione del diritto (1814),in I pri-
i anni della Restaurazione nel Ducato di Modena, Modena 1981, pp. 20-35; C.E. Ta-
VILLA, La giustizia suprema negli Stati estensi (secc. XV-XIX),in Lo Stato di Modena. . .,
cit., II, p. 916: pur con la reintroduzione del Codice estense non vi fu “un’integrale
dismissione degli aspetti giudiziari piti innovativi introdotti dal Regno d'Ttalia. I pun-




to di non ritorno era rappresentato soprattutto dalla scomparsa delle giurisdizioni mu-
nicipali, feudali e privilegiate, con la conseguente adozione di un'organizzazione giu-
diziaria articolata burocraticamente in via gerarchica”; G. Benowi, I divitto civile ne-
gli Stati estensi: dal codice del 1771 al codice del 1851 (in Lo Stato di Madena..., cit., p.
931), dove si osserva che tra le due codificazioni “il diritto civile non subi una note-
vole evoluzione, per cui si pud parlare di continuita legislativa eticamente sostanzia-
le, a parte modifiche tecniche e procedurali, puramente formali”. Si veda anche G.
SANTINI, Considerazioni conclusive, cit., pp. 117-129.

5 Nell’eta delle riforme, al di 12 dei risultati concreti, il clima generale era stato quan-
to meno animato dall’entusiasmo e dalla fiducia propri della cultura dei Lumi.

% Sui quali qui non ci soffermiamo rinviando all’ampia letteratura esistente; si vedala
bibliografia de Lo Stato di Modena..., cit., 11, pp. 1279-1320; sempre utile A. BERSEL-
11, Movimenti politici e sociali a Modena dal 1796 al 1859, in Aspetti e problemi del Ri-
sorgimento a Modena, Modena 1963, pp. 11-66.

¢ 1. MARINI, Lo stato estense, cit., p. 186. Sul principe di Canosa si veda W. MATURT, I/
Principe di Canosa, Firenze 1944; S. VITALE, Il pensiero del Principe di Canosa. Le dis-
sertazioni sulla religione, Napoli 1991; nonché N. DeL CorNo, Gl “seritti sant”. Dot-
trina e propaganda della reazione italiana dalla Restaurazione all' Unita, Milano 1992,
dove gli “scritti sani” sono un richiamo a quegli scritti che Monaldo Leopardi spera-
va di vedere proliferare a tutela dei valori efici, religiosi e di ordine sociale minacciati
dalle idee liberali. Piti che naturale che il Canosa — presente a Modena tra il 1830 e il
1834 — collaborasse a “La Voce della Verita”, diretta dallo storiografo Cesare Galvani,
guardia d’onore di Francesco IV. Il Canosa passava poi nello Stato pantificio, adoprandosi
per la costituzione di volontari armati legittimist. Nel 1835 si stabiliva a Pesaro da do-
ve rispondeva agli attacchi mossigli da Pietro Colletta nella Storia del Reame di Napo-
/ conun’Epsstola che costituiva il suggello della sua battaglia antiliberale: si veda S. V1-
TALE, 1] Principe di Canosa e I'Epistola contro Pretro Colletta, Napoli 1969, passim.

2 L, MARINI, Lo stato estense, cit., p. 186 e 1.. AMORTH, La Restaurazione a Modena.
Lo “Stato Perfetto” di Francesco IV, in “Storia illustrata di Modena”, 27, 1990, pp. 721-
740.

¢ Siveda ibidem, passim. Varrebbe la pena chiedersi di fronte a questa “stampa di re-
gime” quanto nella opinione pubblica non sopravvivesse delle idee germinate e dif-
fuse in eta napoleonica (si veda G. MONTECCHI, Giornali modenesi tra Antico Regime
ed etd napoleonica, in Modena Napoleonica nella Cronaca di Antonio Rovatti, Lalbe-
ro della liberta..., cit., pp. 28-48).

¢ Si veda A. SPAGGIARL, Francesco V, ultimo Duca. Riflessiont su due secolt e mezzo di
potere e ciltd estensi nello “Stato di Modena” , in Francesco IV e Francesco V..., cit.,
p. 35, dove si minimizza la serie degli “abbandoni” dello stato da parte degli duchi
che “furono ben poca cosa nei confronti della secolare durata” del dominio estense.
Nell’economia del discorso svolto da Spaggiari (teso a rimarcare, e giustamente, il mol-
to di positivo che in quei secoli si sedimentd nella cultura e nella civilta del ducato) il
rilievo pud avere una sua legittimita, ma resta il fatto che Pinfittirsi degli abbandoni
(se non vogliam dire fughe) dagli anni della guerra di successione spagnolasino al 1859
sono pur sempre un indicatore della crescente impossibilita (talvolta incapacita fout
court) di quei duchi di tenere lo stato.

 Non vanno dimenticati alcuni casi, sia pure isolati, di nobili che avevano simpatiz-
zato per le idee liberali, come la contessa Rosa Rangoni che nel *31 “per aver osato d-
camare un tricolore” fu imprigionata (I.. AMORTH, Modena capitale, cit. p. 336); sui
salotti della nobilta modenese, per quanto baluardi del legittimismo, la vigilanza de-
gli apparati di polizia di Francesco IV era sempre viva.

# Su questi anni resta fondamentale A. BErSELLL, Movimentsi politici e sociali..., cit.;
per il 1831 si vedano G. BoccoLart, Ciro Menotti e i moti del 1831, in “Storia illu-
strata di Modena”, 38, 1990, pp. 741-760; E Derra PeruTA, Ciro Menotti nella storia
del Risorgimento, in La congiura estense, a cura di W. Boni, M. Pecoraro, Modena 1999.
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Villa-castello del Cataio: veduta del castello vecchio dal cortile dell’Elefante.




Tommaso Obizzi e gli ultimi Estensi:
momenti di un singolare rapporto

Grazia Biond:

Il 2 giugno 1803, trovandosi nella propria dimora del Cataio, a
Battaglia Terme nel Padovano, il marchese Tommaso Obizzi
dettd il proprio testamento. Mori da gaudente come aveva sem-
pre vissuto, fra gli eccessi alimentari e alcolici, “la dove le trip-
pe son cotanto appetitose™', esprimendo la precisa volonta di non
lasciare nulla “ai luoghi pii”.

Non avendo figli legittimi, dispose vari lasciti a persone a lui le-
gate da vincoli di sangue, ma soprattutto di amicizia o servitu, de-
stinando tutti i restanti suoi beni a Ercole II, ex duca di Mode-
na, “accio alla di lui morte, ch’Iddio tenghi lontana, abbia a
passare tutta la mia non tenue eredita in mano dell’'ultimo figlio
nato dal Reale Arciduca Ferdinando, e dalla Reale Serenissima
Beatrice sua consorte”, ultima discendente di casa d’Este’.

Con il testamento I’Obizzi aveva formalizzato una volonta gia
espressa tempo addietro, quando aveva scritto, il 12 settembre
1802, al duca Ercole, in esilio dal suo stato occupato dalle trup-
pe francesi nel 1796: “Sua Altezza Serenissima deve di me di-
sponere liberamente e di tutto il mio, che in fine non ¢& altro che
suo. Se bramasse mutar aria, ma & troppo ardire il mio, la casa
del Cataio & sua, ed & decente bastevolmente™.

Quali fossero i sentimenti di Tommaso per la sorte d'Italia in quei
frangenti & ben descritto in un’ode da lui inviata all’amico ve-
neziano Girolamo Ascanio Molin, dove, al rimpianto per “la be-
la Ttalia”, che “sotto il buon Augusto regea tranquilla I'univer-
so intero”, fa da contrappunto ’epoca contemporanea, nella
quale “religion calpestata e Regi estinti” hanno radici “fin den-
tro il cor delli Italiani ilustri che obrobrio son delle famiglie lo-
ro, che d’una eterna infamia ricoperte fin ne’ futuri secoli saranno”.
A questa desolante situazione, Tommaso si dichiarava pronto a
reagire con eroico slancio: “O mio Molin, sapi che nutro in pe-
to un core da Italian [...] che sofrire non puol cose si infami e
che il fisico mio & nerboruto come ’avevo nell’eta primera, per
il ben comun pronto sarei sacrificar contento anco la vita”. Fi-
no agli estremi di una sanguinaria fantasia: “i’ vo’ con le mie pro-
prie mani strapar il cor alli Ttalian rubeli e fumante di sangue a
me per cibo, nuovo conte Ugolin, sasiar la fame in quele palpi-
tanti loro visere e poi ne morirei lieto e contento e vendicato di
cotai ribaldi”. Lo consolava solo, riappacificando i bellicosi in-
tenti, il pensiero che “la bilancia & di Austria che questa pesa™.
Sentimenti di “giovanil furore” che avevano radice in un forte le-
game a casa d’Este, della quale intesseva le lodi in un’altra ode,
scritta anni prima e indirizzata sempre al Molin, in cui, invitan-
dolo a raggiungerlo alla sua villa della Quiete al Finale (fig. 4),
descriveva I'idillica pace che si poteva godere sotto quei duchi e,
insieme, il suo ideale di vita, che essi sembravano garantirgli:
“Del bel Panaro, su ’'amene sponde 'ore tranquile vo passando
e i giorni, or con medalgie, or con libri o cacia, ed or mirando
dalli pingui campi la gid matura dorata messe, o la canapa altera
ed orgogliosa che tanto abonda in questo aprico suolo o della pin-
gue mandria, che nel ore, che il sol ritorna a casolar d’Autunno,
spetacol forma in un vago e oneroso”. Quante volte ha deside-
rato averlo compagno “in tal tranquila vita ed entrambi inganando
il tempo e l'ore, sgombri d'un’aprension e gravi cure, sotto I'an-

tica quercia o fago od ormo con le Muse pasar in festa e gioco
Pore fugaci della vita umana”. E perd consapevole che lamico &
impedito dal raggiungerlo “dalle gravi cure e dai doveri” che lo
trattengono nelle “natie contrade”: “tu alla Patria dei donar te
steso”. Lui & libero da quegli impegni — e vedremo come, con-
cretamente, ricercd e ricevette dagli Estensi tale privilegio — e pud
in tutta serenitd “mirar de” gloriosi antichi Estensi I'armi, i trofei
e le medalgie e libri, e il Liceo”, e le fabbriche, fra le quali spic-
ca il maestoso ponte sul Panaro, “opra eccelsa e degna che il re-
gnante signor — cioé Ercole III — eriger fece che stupir potrian
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far le scorse etadi che tanto non ardir di far giammai™.

Lerede designato si trovava in esilio a Treviso, dove morira, po-
chi mesi dopo I’Obizzi, il 14 ottobre 1803, e affido la plenipo-
tenza sull’affare al genero, I’arciduca Ferdinando d’Austria, che
il 20 giugno conferi al nobile don Marc’ Antonio Fortis 'incari-
co di “prendere il legale possesso dell’eredita suddetta, a far ese-
guire Inventarii ed accettare 'eredita liberamente e condizio-
natamente”, mentre una guarnigione al comando del generale
Hindenau montava di guardia al Cataio. “Condizionatamente”,
perché Peredita suscitd subito varie perplessita nei suoi benefi-
ciari, La designazione dell’ultimogenito di Maria Beatrice come
erede a succedere a Ercole TIT parve di oscura interpretazione
all’arciduca, che chiese anche di indagare a quale entita am-
montassero i fidecommissi e i legati. I beni che Tommaso ave-
va ereditato dal padre, in qualitd di unico erede, nel 1768, e poi
dallo zio Bernardo nel 1779 erano alquanto cospicui e gli ave-
vano permesso di vivere come un “cavalier largo e spenderec-
cio assai”. Stando al Gennari, egli, trascurato nell’educazione dal
padre e “lasciato in balia della sua natura, sorti ad un tempo pie-
no di vizij, con qualche lampo di virtl, proprio di un ricco si-
gnore”. I suoi vizi erano le donne e il bere, “le virta da Signo-
re” erano essenzialmente quelle del mecenate: “egli spese delle
migliaia di ducati nel suo palagio del Catajo; ha messo insieme
un ricco museo di medaglie, di codici, e d’ogni maniera d’anti-
chita; e ha aggiunto nuove fabbriche a quel principesco alber-
g0””. In tutti i casi & comprensibile che si sospettasse che fosse
riuscito a dilapidare quell’ingente patrimonio. Non esisteva in-
ventario dei beni e fu subito evidente che gli agenti dell’Obizzi,
in particolare il Gallo — contro il quale si intentd un processo per
occultamento di atti e per 'occupazione indebita del palazzo di
Padova —, avevano ben saputo approfittare della fiducia di un
padrone “indolente”, o persino, come scriveva il Fortis al Mu-
narini il 1° luglio, che “non aveva testa e che era giornalmente
dominato dal vino™.

Larciduca Ferdinando temeva inoltre che “le pretese collezio-
ni abbiano pil valore immaginario per letterati o dilettanti d’an-
tichita che un valore intrinseco”. Che I’Obizzi potesse essere de-
finito un dilettante & contraddetto dal Meneghelli, che,
descrivendolo nel 1842, lo definiva si “ignaro di tutto cio che te-
neva alla coltura dello spirito”, ma ne ammirava la perizia acquisita
nelle monete, “che col semplice tatto ricercava le piu antiche e
le pitt rare”™, E anche vero che 'amico Floriano Caldani, al qua-
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le ’Obizzi aveva lasciato in eredita le “pietre incise e legate an-
ticamente”, ancora nell’ottobre del 1804 attendeva la risoluzio-
ne dell’arciduca Ferdinando sulla liceitd del lascito, dal mo-
mento che le pietre risultavano invece modetne. Un parere legale
del perito di parte Caldani cosi risolveva la questione, fornen-
doci una preziosa informazione sul gusto e le effettive compe-
tenze dell’Obizzi: quelle pietre lui “stimd sempre che fossero in-
cise e legate anticamente, e come tali mostrar le soleva a forestieri
[...] cid & noto a tutti quelli che vissero con lui, o che frequen-
tavano il Catajo, siccome ¢ notissimo, che tutto cio ch’era ne’ mu-
sei doveva essere a di lui parere antichissimo”. Quindi la dicitu-
ra dell'Obizzi andava intesa in senso lato: “ad uso antico”. E
comungque evidente che per Tommaso le collezioni, e il suo or-
goglio, acquisivano un valore aggiunto dall’essere mostrate e
godute da quanti visitavano il Cataio, il che avveniva di fre-
quente anche da parte di personalita illustri, come ’arciduca pa-
latino che vi sostd nel 1801",

Perché Tommaso lascio tutti i suoi beni e le preziose collezioni
a Ercole III?

Senza pretendere di sciogliere 'enigma, voglio fornire alcuni do-
cumenti che possano delineare, da un canto, i rapporti dell’O-
bizzi con Francesco I1I ed Ercole ITI d’Este e, da un altro, la sua
personalita,

Ilegami fra le due famiglie erano da lunga data intensi e i servi-
gi prestati dagli Obizzi agli Estensi li troviamo ben descritti, con
dovizia di fonti citate che dimostrano una precisa volonta di far-
sene un titolo, in un interessante documento, non datato, ma ri-
salente al ducato di Cesare d’Este e probabilmente a una data
non di molto successiva al 1620. Lo scrive un Pio Enea Obizzi,
di Roberto, che, trovandosi in prigione per “un delitto commesso
per instigazione d’una precipitosa colera”, chiedeva clemenza al
duca, che aveva servito per diciotto mesi, in nome dell’“hono-
revolezza del mio sangue” e di tutti gli “Obizzi, che hanno ser-
vito alla Serenissima Casa d’Este”, Il supplicante & con ogni pro-
babilita quell’“illustrissimo” signor Pio Obizzi, cameriere segreto
del duca Cesare d’Este fra il 1618 e il 1620, figlio del colonnel-
lo Roberto, che fu fra i fedelissimi che seguirono il duca nel pas-
saggio da Ferrara a Modena nel 1598"°. E anche possibile che lo
si possa identificare con quel Pio Enea Obizzi che scrisse nel 1626
la Diceria funebre in morte di Isabella Savoia Este, la cul datatio
topica & da “Forno Prigione ne la Rocca di Rubiera”*,

Lautore della supplica prende le mosse da Gherardo Obizzi, “con-
sigliere maggiore” di Roberto re di Napol, il quale, essendo sta-
to eletto arbitro nella disputa fra il marchese Azzo d’Este e pa-
pa Clemente V, che nel 1314 lo aveva privato di Ferrara, lo aveva
inviato al governo di quella citt, che resse per sei anni. Fu il pri-
mo “che piantasse in Ferrara il ceppo della famiglia Obizza”. Se
ne trova documentazione “in Napoli nella libraria di San Gio-
vanni in Carbonara ne’ fatti del re di Napoli scritti da Vincenzo
Marquali”, libro che & “incatenato al quarto bancho”, Segue un
Alamanno Obizzi di Lucca, che, essendo governatore in Parma
per Azzo da Correggio, quando questi la vendette al marchese
Obizzo d’Este “dispose li animi de’ parmigiani a ricevere il mar-
chese per signore, e fu quello che li diede il possesso e il domi-
nio di quella del 1344, secondo il Pigna”. Poi, essendo gover-
natore di Parma per gli Estensi, nel 1346, quando i signori di
Mantova, Milano, Verona e altre citta fecero una lega, capeggiata
da Filippo Gonzaga, contro 'Estense per togliergli la citta, “sen-
za punto smarirsi, raccolto buon numero di soldati, parte fatti
da lui, parte mandati dal marchese, ben che di numero inferio-
re a nemici”, riusci a conseguire la vittoria, come si puo leggere
nelle storie del Sardi e del Pigna.

Segue un Tommaso Obizzi che, “ritornato in Italia e riduttosi a
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Ferrara nell’anno 1386, fu cosi amato da’ principi d’Este, che fu
da loro tenuto come un oracolo, et tenuto padre in ogni consi-
lio et attione”, come si legge nelle storie del Sardi e del Pigna.
Fu anche generale di detti principi, “come ne tocca il Coiro nel-
li huomini grandi di guerra che fiorirono al tempo delle signo-
rie de’ Vesconti in un’opera che segue le vite moderne de gli im-
peradori, che si trova nella rocca di Vercelli”. Segue un aliro
Tommaso Obizzi, “di cui molte historie fanno mentione”. Riti-
ratosi gia vecchio a Ferrara, “fu tenuto in tanta stima e riputa-
tione dal marchese Alberto d’Este che signoreggiava all’hora
Ferrara, che lo fece suo Consiglier maggiore e tutte le cose im-
portanti le riportava a lui”, Sentendosi vicino alla morte, nel 1393
il marchese, sicuro della sua fedeltd, “lo cred tutore e governa-
tore del marchese Nicold, al quale perveniva lo stato”, che ave-
va allora solo tredici anni. Segue un Ampione, figlio di Giovan-
ni Obizzi, generale del marchese Nicolo IT1 di Ferrara: combatté
contro Azzo d’Este, che tentava di sottrargli lo stato, e fu fatto
prigioniero a Lugo. Tl fratello di lui, Antonio, sostituito in suo
luogo capitano generale del ricostituito esercito dal marchese Ni-
colo, sconfisse Azzo facendolo prigioniero.

Un terzo loro fratello, Nicold, fu capitano generale del marche-
se Nicolo TIT contro 1 sudditi che gli si erano ribellati, “caccio di
Reggio il conte Carlo da Fogliano ribellatosi, ricuperd Arzod, Ca-
salgrande, Rinazzano, Salvaterra et molte altre fortezze che si te-
nevano per li nemici”, Nel 1396 “fece due volte giornata con
Otthobuono tetzo, che tiranneggiava Parma, et amendue le vol-
te lo ruppe e di la da Po gli conservd molte terre et fece molti
altri degni fatti”, come si legge in diverse “raccolte di fatti” che
sono presso i conti di San Secondo. Dopo “I’haver ridotto in pa-
ce tutto lo stato suo”, al marchese Nicold venne voglia di visi-
tare la Terrasanta e il Sepolcro di Cristo, percio scelse alcuni fra
i piti nobili e fedeli servitori fra i quali era Nicold Obizzi. Giun-
to a Gerusalemme, il duca cred “cavalieri di spada” quanti lo ave-
vano accompagnato nel pellegrinaggio, “et egli per mano di Ni-
colo delli Obizzi medesimamente volse esser creato nel 13987,
come si legge negli scritti di Francesco da Reggio che sono nel-
Parchivio di Parma.

Segue un Roberto, “stimatissimo e amatissimo da Hercole IT di
Ferrara”. Pio Enea, nonno del supplicante, “fu particolarmen-
te amato da Alfonso II duca V di Ferrara”, tanto che, dovendo
recarsi a Padova per incontrare Entico III che andava dalla Po-
lonia in Francia, “si abasso di volere aloggiare lui con la sua cot-
te in casa nostra, dove fu ricevuto con quell’honorevolezza che
davano le forze, ma con giubilo e devotione piti che ordinaria”.
Si giunge infine al padre del supplicante, Roberto, che “fu gia
cosi grato al signor duca serenissimo mio padrone nell’eta pitt
verde che si degnava riceverlo nelle sue pitt intime conversatio-
ni, Egli poi fu sempre svisceratissimo di questa casa pitt d’ani-
mo che di forze, cosi nell’'occasione di Ferrara, come nella pri-
ma guerra di Garfagnana, dove egli si trovo, operando quello che
deve un fedele servitore. Registrato nella memoria del serenissi-
mo signor duca Cesare”. 1l fratello dello scrivente, Obizzo, ha
servito giovanissimo il duca in qualita di paggio per quattro an-
ni, con quella “devotione appresa dalle fasce quasi che dire pri-
ma del Pater noster, et inseparabile dal sangue di tutti gli Obiz-
zi”. E in nome di quella appassionata fedelta, primo
comandamento che si impartiva ai rampolli di casa, che I'znfels-
ce supplicante si aspetta aiuto dal duca Cesare (fig. 1).

Gli Estensi e gli Obizzi condividevano anche la passione per il
teatro: nel 1651 il marchese Pio Enea II richiese al duca Fran-
cesco I l'invio in Padova della compagnia teatrale ducale®. Ol-
tre al teatro padovano, di cui Tommaso risulta ancora in possesso
alla sua morte, e che gli rendeva un cospicuo introito®, gli Obiz-
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1. Albero genealogico della famiglia Obizzi.
Padova, Archivio di Stato, Archivi privats, Obizzi - Casa d'Austria d’Este, b. 1075,

zi avevano amministrato, per breve tempo, anche il teatro di Fer-
rara, del quale il marchese Roberto I era stato investito dalla ca-
mera ducale estense nel 1640, dietro corresponsione di un af-
fitto. Il figlio Pio Enea II lo aveva riedificato nel 1660 “a palchetti
e loggie, colla sua estraordinaria magnificenza che si legge nel-
la Storia Baruffaldi”, mentre prima era “a gradi di legno ed ave-
va il suo scenario completo”.

1l teatro ando distrutto in un incendio nella notte dell’11 giugno
1679, eifigli di Pio Enea 11, Roberto I1I e Ferdinando 1, richiesero
di essere sollevati dal livello. Atto che parrebbe dovuto e auto-
matico, in realta 'assenza di azioni legali decisive trascino la
causa per I'affitto del teatro, che si intrecciava anche a un con-
troverso censo a credito Obizzi, fino al 1817, anno al quale ri-
sale una relazione prodotta per il Fisco ducale allo scopo di
giungerne a conclusione”. L’anonimo compilatore della relazio-
ne si trovo a fare i conti con un impressionante disordine docu-
mentario, che aveva comportato la scomparsa di atti essenziali,
da attribuirsi tanto a casa Obizzi che alla stessa Camera ducale,
con la quale quella aveva complessi rapporti di debiti e crediti
(anche se i crediti superavano di gran lunga i debiti).

Risulta comunque evidente che gli Obizzi si occuparono della
questione quasi “distrattamente”, lasciando che fossero contin-
genti motivi di riconoscenza da parte degli Estensi a risolverla,
almeno momentaneamente, o affidandola alle frequenti cause ere-
ditarie fra rami della loro famiglia. Cosi, nel 1693 il duca Fran-
cesco I abbono laffitto al marchese Ferdinando I, che era ma-

resciallo di casa d’Austria, come “contrasegno di affetto e di sti-
ma”, ma solo sua vita natural durante. Alla sua morte, nel 1710,
insorse una lite fra la vedova ed erede marchesa Lucilla Sessi Obiz-
zi e il signor marchese Tommaso Obizzi, che fu risolta, come ri-
chiesto dalle parti in causa, con laudo del duca Rinaldo del 1717,
che determind fral’altro che il canone del teatro fosse da imputare
per una meta agli eredi del marchese Ferdinando, per I'altra al
marchese Tommaso suo nipote, e a nulla valsero 1 tentativi re-
plicati ancora nel 1741 dalla vedova per esserne esentata®,
All’epoca in cui “il duca Francesco TIT era ospite al Catajo dal
marchese Obizzi per le vicende di guerra, dopo la battaglia di
Camposanto”, per debito di riconoscenza abbond meta del ca-
none del teatro al marchese Ferdinando, padre di Tommaso, che
lo aveva accolto, mentre per ’altra meta procedette alla richie-
sta degli arretrati dovuti dalla morte del maresciallo Ferdinan-
do in poi, mettendo sotto sequestro nel 1755 le rendite di alcu-
ne terre della tenuta della Quiete al Finale, supposte far parte
dell’eredita del defunto e possedute dal marchese Bernardo, zio
del nostro Tommaso. Bernardo “ha contradetto il supposto ed
in contumacia del procuratore della camera & riuscito di far ri-
vocare il sequestro”, provocando I'apertura di una causa da par-
te del Fisco ducale,

E significativa la conclusione dell’anonimo autore del memoriale,
anche per quanto riguarda 'indolenza di Tommaso a curare i pro-
pri affari: “¢ ben di sorpresa che chi allora prestavasi alla difesa
del marchese Bernardo abbia preferito un basso raggiro di Fo-
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ro alla causa nobile e giusta di farsi esonerare cioé dal canone
del teatro”, ma “la famiglia Obizzi fu di frequente mal servita,
ed in continua lite e discordia eran il primogenito e li cadetti”.
Anche Tommaso fu mal consigliato o semplicemente trascina-
to da una indomita natura che lo portava a difendere questioni
di principio a dispetto dei suoi stessi interessi. Nel 1787 egli si
era rifiutato di contribuire alle spese di “selciatura” della citta
di Ferrara, intrapresa con gran “zelo” dal cardinale legato Ca-
rafa, per la parte da lui dovuta per il teatro, allegando a sua giu-
stificazione “che dopo I'incendio la casa Obizzi non vi aveva piti
alcuna proprieta”. Si intraprese una causa a Roma che, come si
legge nella citata relazione del 1817, “fu di molto dispendio e
certamente maggiore dell’importo della selciata. Era perd me-
glio impegnarla nella causa contro la Camera ducale per far giu-
dicare la esonerazione del canone dopo I'incendio”. Ma, come
vedremo, Tommaso aveva in quello stesso anno ben piu gravi
contrasti col vicelegato pontificio in Ferrara®.

La secolare fedelta di casa Obizzi a casa d’Este trovo la sua piu
alta espressione all’epoca in cui lo Stato estense, durante la guer-
ra di successione austriaca, fu occupato dalle truppe austro-
piemontesi quando apparve evidente che il duca Francesco I1I
si era legato alla Spagna. Nel 1742 egli aveva cercato rifugio a
Venezia per la sua famiglia, ma i suoi ambasciatori gli avevano
fatto capire che la Serenissima, che teneva una posizione di as-
soluta neutralita nel conflitto, non vedeva di buon occhio un suo
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2. Villa-castello del Cataio, veduta dal parco delle Delizie,
in B. Brunelli, A Callegari, Ville del Brenta e degli Euganei, Milano 1931, p. 363.

soggiorno in citta, preferendo che si stabilisse sulla terraferma.
Cosi furono gli Obizzi ad accogliere la famiglia ducale, prima
che potesse infine trasferirsi a Venezia, nella loro villa del Ca-
taio. E mentre il duca combatteva in giro per I'Ttalia, il giovane
Ercole lo faceva continuamente adirare o per le ingenti perdite
al gioco di azzardo, in un momento di ristrettezze economiche
per la famiglia, o per le continue liti con la giovane sposa Ma-
ria Teresa Cybo, erede del ducato di Massa, che rischiarono di
mettere a repentaglio i rapporti con quei duchi. Tommaso non
era ancora nato, ma € agevole intuire che passioni condivise per
il gioco, le belle donne e le feste lo avrebbero legato a Ercole®.

Secondo il Rizzoli, Tommaso era dominato dal desiderio di re-
staurare la grandezza del casato, che andava “di pari passo con
la ricerca di onorificenze militari che inutilmente richiese alla re-
pubblica veneta, ed ebbe invece dagli Estensi dietro corre-
sponsione di un pagamento”; nel qual fatto si potrebbe indivi-
duare il motivo che lo determino a lasciare il Cataio agli Estensi
e non invece alla Repubblica veneta o a Padova?.

In realta la richiesta di onori e titoli presso la corte estense ave-
va per Tommaso ben altri motivi e scopi, come si desume dal-
la fitta corrispondenza intrecciata con il conte Giovan Batti-
sta Munarini, consigliere e segretario di Stato del duca Francesco
II17. 11 1° novembre 1775 Tommaso gli scrisse dal Cataio per
informarlo che i veneziani avevano “aperto il Libro d’Oro” per
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3. Villa-castello del Cataio, veduta del ponte di accesso,
in B. Brunelli, A Callegari, Ville del Brenta e degli Euganei, Milano 1931, p. 319.

iscrivervi quaranta famiglie nobili, la prima delle quali avreb-
be dovuto essere proprio la sua. Lui perd non voleva esservi
enumerato e, allo scopo di avere una buona scusa per motiva-
re il rifiuto, chiedeva al ministro di ottenergli dal duca — che
lui chiama “Serenissimo Padrone” — “un qualche titolo” nelle
sue truppe, possibilmente in cavalleria, “confacente per altro
alla mia persona et ala mia nasita, peraltro senza paga, soltan-
to ad onore e per conseguenza privo della obligazione di ser-
visio”. Nel giro di pochi giorni il Munarini — che gia in prece-
denti lettere si era dichiarato desideroso di poter avere
“Poccasione di essercitarmi in servigio di lei” — gli rispose in-
vitandolo a Milano, dove il duca risiedeva pitt spesso che a Mo-
dena in qualita di governatore della Lombardia per conto del-
I’Austria, per trattare di persona I’affare, ma il 15 novembre il
marchese si dichiarava impossibilitato a intraprendere il viag-
gio “per motivo in primo loco della mia salute la quale non &
tropo felice, in poi perché devo fra pochi giorni portarmi a Ve-
nezia per molti miei afari anco d’importanza”. Aveva comun-
que fretta che la questione si risolvesse, temendo che, “tosto
arivato a Venezia, mi ritroverd un gran numero di persone le
quali, quasi con violenza, mi vorano obligare a farmi del loro
corpo, la qual cosa a me non piace”.

I motivi principali, e “giustissimi”, per cui rifiutava di diventa-
re patrizio veneziano erano che, possedendo beni in diversi sta-
ti, “tosto che fosi di loro concitadino non potrei acudire a miei

interessi”, per non parlare della “estrema spesa che esige I'ese-
re anoverato in tal corpo”.

Il ministro intanto aveva riferito al duca i desideri di Tommaso
“per un rango militare in cavalleria”, ma Francesco III, “attesi
li particolari riguardi che ha sempre mai conservati alla illustre
dilei Casa”, valutando che simili “graduazioni” nella cavalleria
“non sono molto considerate, massime alloraché sono spoglia-
te di attualita”, aveva giudicato piti convenevole offrigli la chia-
ve di ciamberlano, “qualificazione che nel sistema presente del-
la nostra Corte & promiscua colli ciamberlani delle loro Maesta
Imperiali e molto ricercata da cavalieri a noi forestieri, e che cet-
tamente per se sola potrebbe essere sufficiente a distinguerla vi-
sibilmente”. Qualora I’'Obizzi “ravvisasse che tale distintivo non
fosse totalmente a portata di esimerla da qualunque patrio im-
pegno”, il duca era ben disposto ad aggiungervi “I’altra dichia-
razione di suo Consigliere intimo attuale di Stato”, che non ser-
ve perd ad altro che a far conseguire il titolo di Eccellenza, “di
cui per ragione della cospicua nobilta di sua famiglia & 'E.V. no-
toriamente in possesso”. I'Obizzi rispose che desiderava otte-
nere anche la carica di consigliere di Stato, che “anesa alla pri-
ma magiormente mi disiolge dalle convenienze, ridicole, che
devo avere in questo stato”. Cosi, in data 27 dicembre 1775
Tommaso fu insignito da Francesco III del titolo di “Gentiluo-
mo della sua Camera con tutti gli onori, distinzioni e prerogati-

ve annesse di grado medesimo”?.
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Il distintivo della chiave ottenuto dall’Obizzi era stato introdotto
dal duca Francesco II solo il 3 febbraio del 1773, allo scopo di
“sistemare e riordinare le utili e rispettabili ma trascurate etichette
di corte”, visto che il numero di quanti godevano di titoli “si &
a poco a poco accresciuto all’eccesso e che forse 'abuso ha fat-
to che non vi si scorga in ogni genere veruna differenza fra i Gen-
tiluomini di camera”. Il duca delibero che ne fossero insigniti i
suoi gentiluomini di camera, i consiglieri di Stato “e tutti quel-
li constituiti in carica di corte, o militare, purché siano decora-
ti dello stesso grado di Gentiluomini di Camera”, e potessero
provare “una nobilta d’anni dugento”. Il distintivo conferiva il
diritto di godere di “una distinzione di anticamera”, “alle tavo-
le del giuoco dei principi”, alle loro tavole da pranzo e nei pal-
chi a teatro. T doveri richiesti in cambio, espressi nella formula
del giuramento di rito, non erano molto impegnativi: “giurano
che osserveranno una inviolabile fedelta a S.A.S., che accorre-
ranno in tempo d’incendio alla corte, che non chiederanno in
occasione di servigio cosa alcuna né per loro, né per altri, che
non leggeranno scritture che potessero essere nell’appartamen-
to del principe, o vedere presso di lui, che non paleseranno cio
che avessero sentito nelle udienze, che attentamente compiran-
no il loro servigio e che non useranno degli onori e privilegio d
questo distintivo se non per quanto vichiede l'onesta ed il volere
del principe”. Lultima frase ’ho messa in corsivo perché, come
vedremo, Tommaso deve averla male interpretata.

Per quanto riguarda il supposto acquisto di quei titoli da par-
te dell’Obizzi, bisogna sottolineare che egli versod solo le “re-
galita” alle quali erano tenuti tutti i cavalieri e i ciambellani in-
signiti della chiave, e cioe circa 1100 lire fra spese di segreteria
di Gabinetto, mastro di Camera, decano, usceri aiutanti di Ca-
mera, “scopatori”, nonché per la fattura della chiave e peri due
fiocchi di filo doro, seta e “canotigli”. Non una grande spesa
per chi in cambio riceveva la liberta da altri ben piti gravosi do-
veri di Patria®,

Cosa pensasse dell’effettivo valore dei titoli di corte, Tommaso
lo esprime in maniera efficace in una lettera scritta a un ignoto
amico il 4 marzo 1800: “Il Toson & cosa dificile, anzi quasi im-
posibile quando stavano a Modena, raporto poi alla chiave det-
ta, io presi quella di Modena, quando esisteva la corte in Mila-
no, perché cosi volevano li miei interessi di quello stato, ma
quando non va annessa al Consilgerato, la chiave & buona da chia-
vare ¢ niente altro”?,

La liberta che Tommaso ricercava nelle onorificenze richieste
agli Estensi & quella stessa che lo porto a rifiutare il titolo di no-
bile padovano che Floriano Caldani gli aveva attribuito nella
dedica di una sua opera. Avendola letta, il 14 settembre 1800,
Tommaso non era neppure riuscito a dormire dall’agitazione e
gli aveva scritto in piena notte per chiedergli una pubblica ri-
trattazione di quello che era un madornale errore perché lui non
apparteneva al “corpo nobile di Padova”: “io bensi sono cita-
dino padovano, come lo sono veronese e vicentino e cid soltanto
per potere possedere”. E pur vero che in altre parti d’Ttalia, ma
non in Padova, godeva di titoli nobiliari che peraltro trovava
ridicoli e disprezzava. Lo poteva provare sulla base di documenti,
come quello “che tengo, fino dal tempo del matrimonio e del-
la eredita della famiglia del Negro, che mi qualifica soltanto ci-
tadino, del secondo ordine e non gia nobile di Consiglio”, e al-
tri in cui “vengo qualificato citadino veneziano e chiaramente
spiegato come tale”.

Per quale motivo si fosse cosi scaldato, Tommaso lo spiegava in
una lettera scritta il giorno seguente allo zio del Caldani, marchese
Leopoldo, pubblico primario professore all'Universita di Pado-
va, come se temesse che l'usurpazione di un titolo che non gli spet-
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tava potesse ferire I"“onore di una famiglia sempre benvogliutta
dalli abitanti di Padova”. Forse vedeva configurarsi un problema
analogo a quello che si era materializzato con la richiesta della Se-
renissima che entrasse a far parte del patriziato veneziano. Non
a caso, Leopoldo, rispondendo il 17 settembre, scusava il nipo-
te, che stava peraltro correggendo la dedica come indicato dallo
stesso Tommaso, sottolineando che, se era caduto in errore, non
lo aveva certo fatto “col fine di pungere come ella sospetta”, piut-
tosto “per bonta di cuore” aveva creduto alle notizie fornitegli da
un vecchio amico, secondo le quali gli Obizzi erano sempre sta-
ti nel Consiglio nobile di Padova dal secolo XV fino al 1570,
quando il figlio di Pio Enea, essendo naturale, non fu ammesso a
entrarvi, “ritenendo perd la sua prima nobilta”, Trascorsa la “pur-
ga dei 100 anni” la famiglia era stata reintegrata nel diritto di far
parte del Consiglio, ma questi, come sappiamo, erano impegni ai
quali Tommaso non teneva affatto. Dietro l'errore di Floriano c’e-
ra, secondo lo zio, la volonta dei padovani di “procurarsi il pre-
gio di contare fra i loro nobili Iillustre di lei famiglia”*.

Cittadino dove cid era necessario per “possedere”, nobile dove
cid non comportava che gradevoli compiti di rappresentanza e
privilegi, Tommaso amava vivere libero da ogni vincolo per col-
tivare un otium leggero e godereccio. Di questo doveva essere
grato agli Estensi, tanto piti nel 1793, quando si riveld molto dif-
ficile mantenergli la “sovrana protezione”. Tl 20 luglio di quel-
I'anno il vicelegato pontificio di Ferrara aveva ottenuto dalla cu-
ria romana che fosse emanato contro di lui un ordine di questo
tenore: “In riflesso dell'indecenza e dell’audacia con la quale il
marchese Obizzi ha avuto il coraggio di affrontare per lettera la
dilei persona e rappresentanza, vuole la Sacra Congregazione di
Stato, anche per espresso oracolo di Nostro Signore, che quan-
te volte o il marchese nominato o la donna, tanto separatamen-
te che in compagnia, si faccia rivedere nella Giurisdizione di co-
testa legazione, Ella li faccia immediatamente arrestare dalla
milizia e tradurre I'uno in fortezza e I'altra in quel luogo di cu-
stodia che creder piti adatto alla qualita della persona, la quale
secondo tutte le apparenze deve essere ben poco onorevole™,
La lettera incriminata & pit che una descrizione dei fatti che ave-
vano condotto I'Obizzi a un duro scontro col vicelegato, un pas-
sionale atto di accusa, che ci consegna tracce evidenti del suo
carattere ¢ del suo modo di intendere i privilegi connessi al suo
rango. La retorica cerca toni elevati, presi a prestito da un orec-
chiato illuminismo in cui perd ideali di liberta e richiami al tri-
bunale della ragione si sprecano nel ristretto orizzonte di una
personale insofferenza per ogni autorita. Lesito di una sbandierata
avversione per il “despotismo ottomano” del resto, lo abbiamo
visto in apertura, fu del tutto reazionario con I'affidare le sorti
d’Italia all’Austria. In questo Tommaso segui in qualche modo
la parabola politica tracciata fra le caute aperture di Francesco
III e ]a restaurazione operata da Francesco IV.

“Latto di despotismo — egli scriveva al vicelegato di Ferrara - che
si voleva praticare contro una donna di mia pertinenza non sog-
getta né per domicilio, né per sudditanza al governo dell’E.V. e
la quale non consta con quai relazioni sia meco unita, né puo es-
ser lecito a chiunque interpretarne delle piti che meno legittime,
quest’atto di violenza arbitraria, detestabile sotto qualunque il-
luminato e ben regolato Governo, qual lode e riputazione sia per
meritare all'amministrazione della di lei giustizia io lascerd che
ne giudichino gli uomini imparziali, che sanno se possa infliggersi
alcuna pena contro chi non ha commesso, né porta seco, alcun
delitto che interessar possa la quiete pubblica, e se possa eserci-
tarsi sopra di una persona che per accidente si trova in alieno sta-
to meramente di passaggio”. Si & trattato di un gravissimo affronto
personale, “perché tentato eseguirsi in mia casa, e contro perso-




4, Villa La Quiete a Finale Emilia.

na a me eguale, con mano armata”, dal quale avrebbero dovuto
garantirlo “la probita del mio carattere, I'onoratezza, di cui mi
pregio, le mie qualificazioni e dipendenze da corte Imperiali e so-
vrane”, per non parlare degli “atti di pulitezza fatti usare non &
molto nel mio castello del Catajo a gente di suo servizio in occa-
sione che di 12 transitavano con cavalli per andare alla fiera di Pa-
dova”, o almeno “I'urbaniti dei riguardi, che si praticano in tut-
te le parti del mondo civilizzato”.

Date queste premesse, Tommaso non poteva certo aspettarsi
dal vicelegato “quelle riparazioni che al mio onore, alle mie le-
se convenienze sono dovute”, se gli scriveva era solo “perché non
le resti dubbio del mio modo di pensare sopra le indebite vio-
lenze sofferte e perché sapia che riguarderd per 1’avvenire 'E.V.
con quella distinta stima e considerazione che si & giustamente
meritata”. E decideva di allontanarsi da tutti i domini soggetti a
Roma “per non restare esposto a nuovi atti violenti inreparabi-
li di mero ottomano dispotismo”.

Mentre da Roma si procedeva contro di lui, 'Obizzi aveva fat-
to ricorso alla protezione dell’unico sovrano che riconosceva co-
me tale, lamentando di aver “ricevuto un grave torto in Ferra-
ra da quell’Arcivescovo e Vice Legato, per essersi tentato nella
propria di lui casa di arrestare persone di suo servigio”. Erco-
le IT1, in considerazione “anche delle graduazioni gia in addie-
tro concedute al soggetto”, “Gentiluomo di Camera e Brigadiere
delle truppe” ducali, non poté esimersi dal raccomandarlo, e in-
caricd il Munarini di scrivere una lettera, datata 12 agosto, al
cardinale Francesco Saverio Zelada, segretario di Stato ponti-
ficio, dalla cui “cortese amicizia” si aspettava “tutti i riguardi
per questo cavaliere”.

Le informazioni ricevute dal duca sul supposto torto subito dal-
I’Obizzi a Ferrara sono conservate in una relazione che riporta
anche la descrizione di un antecedente significativo: circa sei an-
ni prima, trovandosi a Ferrara, I’Obizzi si era recato in arcive-
scovado per incontrarvi uno zio, col quale doveva recarsi dalla
signora contessa Crispi. L’arcivescovo volle riceverlo e “subito
le disse con villane maniere che Lui non intendeva, né voleva a
qualunque costo che stasse in Ferrara in compagnia di quella don-
na”. Al che I'Obizzi aveva risposto “che lui in casa sua era as-
soluto padrone e che lui non faceva I’analisi a nessuno e per con-
seguenza non intendeva che a lui questa fatta le fosse, massime
da chi non ne aveva veste”. L'arcivescovo, immemore delle gen-
tilezze ricevute dall’Obizzi, replico “in villana maniera”, che
“comandava lui e che intendeva cosi”. L'Obizzi, rimettendosi il
cappello in testa, rispose con queste precise parole: “Queste le
ze buzzare da preti, e ne mi ghe vado per ghente, perché Ela non

ze il mio Prencipe, e no ghe dago neppur ascolto”, e se ne ando
dall’arcivescovado, lasciando anche Ferrara la sera stessa per rag-
giungere la Quiete al Finale.

Sei anni dopo, precisamente il sabato 13 luglio 1793, Tommaso
si ritrovo in Ferrara e, mentre passeggiava amabilmente in com-
pagnia dell’amico abate Testis, I'aiutante maggiore si recod nella
sua casa, nella parrocchia di San Pietro, con un seguito di arma-
ti “per condurre per ordine del vicelegato la di lui signora fuori
di citta sino a confini dello stato, e lasciarla crudelmente in ab-
bandono”. Non riusci nell’intento per il deciso intervento, a tu-
tela della donna, della moglie dell’agente di casa Obizzi, del par-
roco di San Pietro e di altre persone accorse, anzi se ne ando “un
po’ impavurito” temendo |'arrivo di Tommaso, ma non senza ave-
re prima obbligato, “nelle pilt aspre maniere e sotto le pill rigo-
rose pene”, Francesco Magnavini, agente di casa Obizzi, “che con-
dur dovesse detta signora fuori di citta alle due della notte, ove
pur lui si troverebbe per poter far la cosa con pubblicita”.
L’Obizzi, venuto a conoscenza della cosa, decise di partire su-
bito dalla citta, ma “la di lui signora” fu bloccata alla porta di
San Benedetto e solo dopo parecchie ore I’ajutante, “con pre-
potenza despotica”, le permise di uscire, ma, “per rendere la co-
sa pit pubblica e sonora”, fece schierare la truppa “in guisa co-
me tutti stati fossero rei di lesa maesta e come fuori condur si
dovesse gente armata, e non inerme come tutti erano”. Tratta-
mento “inudito e detestabile ove regha giustizia”, che condus-
se ’Obizzi ad “abbandonare per sempre gli Stati di Roma ed alie-
nare cold ogni sua possidenza, come infatti in gran parte gli
riusci di fare”.

Diversa ovviamente la versione fornita dal cardinale Zelada nel-
la lettera inviata al Munarini il 21 agosto 1793. Egli si scusava
di non potere, come avrebbe voluto, “corrispondere” alle pre-
mure del duca per 'Obizzi, ma era anche certo che il racconto
dei “fatti come realmente sono accaduti”, sarebbe stato suffi-
ciente a convincere il duca di “quanto il marchese Obizzi sia im-
meritevole del sovrano suo patrocinio”. Anche per lui il con-
tenzioso ebbe origine nel 1787, quando I’Obizzi si presento a
Ferrara “in compagnia di una donna, e convivendo con essa li-
cenziosamente, era oggetto di pubblico scandalo a tutta quella
popolazione”. Per questo motivo I'arcivescovo della citta, “che
non potea preterire i doveri del suo pastoral ministero”, fece con-
vocare ’Obizzi e, “prese le parti di Padre”, con la pit grande
“dolcezza e carita, lo ammont della sua condotta e gli fece com-
prendere che non potea tollerare nella sua citta e diocesi una
siffatta scandalosa convivenza”. Tl marchese invece di ringraziarlo,
come avrebbe dovuto, “di un cosi amorevole avvertimento”, gli
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5. Villa-castello del Cataio: castello vecchio, sala dell’Albero genealogico,
Giovan Battista Zelotti (1526-1578), Albero genealogico della famiglia Obizz.

rispose “con termini assai risentiti, ed insolenti, ed indegni non
solo di un cristiano ma di un cavaliere, e per maggior disprez-
zo diede un pubblico pranzo coll’intervento dell’accennata
donna”. Essendo tornato nel corso del 1793 in Ferrara in com.-
pagnia della stessa donna, I'arcivescovo presenti “che faceasi
correre un invito di pranzo consimile al precedente”, e poiché
“in vista di un cosi manifesto dispetto avrebbe I'E.S. rimesso
troppo della sua dignita se avesse dissimulato”, decise di fare
arrestare la donna e farla condurre fuori dai confini della dio-
cesi. Da lui fu emanato I'ordine, e non dal vicelegato, che si li-
mito a prestare, come richiestogli, il “braccio militare”, che non
poteva rifiutare, “essendo sistema del Governo pontificio che
la Potesta secolare, senza replica e senza indagare i motivi,
somministri la forza armata alla Potesta ecclesiastica ogni vol-
ta che questa la richiede”.

Larresto non fu effettuato perché, come sappiamo, il marche-
se abbandond immediatamente Ferrara, ma non senza aggredi-
re per lettera il vicelegato, da lui ritenuto responsabile dell’ac-
caduto, “non solo con termini irrispettosi ed indecenti ad un
prelato, che sostiene la rappresentanza del proprio principe, ma
con un trattamento ancora incivile e ad esso non corrispon-
dente”. Il vicelegato se ne lamento col papa che “ne ha conce-
pita una quanto grave, altrettanto giusta indignazione”, Convinto
che il duca, “ben sapendo che cosa ¢ la sovranita, non potra non
ravvisare nel contegno del marchese il contegno di un suddito
refrattario e disprezzatore del proprio sovrano nelle persone di
quelli che lo rappresentano”, il papa si aspetta che egli lo privi
degli onori e dei titoli che gode in corte, poiché intende proce-
dere contro di lui, “come esige la giustizia e 'offesa sovranita”.
Rispondendo al cardinale, il 30 agosto 1793, il Munarini scris-
se che il duca aveva ben compreso che le sue raccomandazioni
non potevano avere riscontro positivo, tanto pit che era sua opi-
nione “che le onorifiche qualificazioni di sua Corte non debbano
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punto vulnerare i diritti delle rispettive sovranita”. Non inten-
deva pero privarne 'Obizzi, anzi era del parere che si dovesse
glungere a un compromesso affinché “possano allora combinarsi
di concerto le convenienze dell’uno e dell’altro sovrano”.

Un compromesso era la soluzione che il Munarini aveva consi-
gliato caldamente all’Obizzi scrivendogli il 28 agosto (“anima-
to dai sentimenti di amicizia di cui leccellenza vostra mi ono-
ra”) “di procurare che questo affare venga accomodato e perla
propria quiete ed anche in vista dei gradi che tiene da questa
Serenissima Corte”, La lettera responsiva dell’Obizzi, del 3 set-
tembre, oscillava fra il riconoscimento della necessita di piegarsi
aun accordo e vivaci desideri di vendicare 'onore ferito, fra scu-
se, poche, e accuse, molte e vivaci. Non si stupiva affatto del to-
no della lettera dello Zelada, che fra Paltro si basava solo su infor-
mazioni che provenivano proprio dalla “sorgente degl’affronti”
ricevuti, volte a denigrarlo presso la curia romana, e “a giustifi-
care le inaudite irregolarita commesse contro di me”. E natu-
rale che egli, “impegnato a sostenere i dipendenti governi”, ab-
bia cercato argomenti “onde scavare 'energia della protezione
del clementissimo sovrano nostro”, anche per giustificare la “re-
nitenza ad accordare quelle rintegrazioni per cui il sovrano me-
desimo ha interposta la troppo rispettabile sua mediazione”. Egli,
in realta, ha subito in Ferrara “il peso di una violenza indebita”
¢ immotivata, e non lo si pud certo incolpare di mancanza al-
cuna, perché ha abbandonato la citti obbedendo all’autorita,
“benché riconosciuta apertamente oppressiva ed ingiusta”. Lu-
nico errore che ammette di aver commesso, e che ¢ disposto a
ritrattare, & 'aver presunto che lordine di arresto della donna
che era con lui procedesse dal vicelegato di Ferrara e non inve-
ce, come ha saputo solo in seguito, dal solo arcivescovo. Irreti-
to dall’errore e non riuscendo a immaginarsi neppure la mini-
ma mancanza commessa nei confronti del governo di Ferrara,
si era alfine convinto che il vicelegato si fosse mosso contro di




lui per “un privato occulto motivo”. Gli aveva quindi scritto non
come al rappresentante del governo, ma da cavaliere a cavalie-
re, “come uno che aveva la franchezza di appellarsi al tribunale
della ragione della gente proba ed illuminata”. Il vicelegato, con
grave “indiscretezza”, invece di trarlo personalmente dall’erro-
re in cui era caduto, “volle d’una lettera e di un risentimento pri-
vato formare un delitto di stato rimettendola al supremo gover-
no di Roma”; motivo per cui Tommaso si aspettava che di persona
egli revocasse “qualunque passo d’'impeto mosso verso il governo
di Roma” richiedendo la sospensione dell’ordine ottenuto con-
tro di lui. Cosi come auspicava che il cardinale Zelada venisse
indotto dalla sua ritrattazione a “cancellare qualunque sinistra
e non meritata impressione del mio carattere franco, leale e ri-
spettoso delle leggi ed autorita in qualunque stato vigenti”, in
modo da ottenere “quel rintegro luminoso che mi sarebbe do-
vuto per 'offesa persona, che si & cercato di coprire d’infamia
pubblicamente”.

Nel difendersi, in realta, 'Obizzi continua ad attaccare e a pro-
testare: “Non sarebbe dunque permesso ad un secolare I'avere
una donna, un’amica, una sposa, una governante, una persona
che avvicini un uomo, col quale convivere sotto le condizioni del-
I'onesta, della fiducia, della buona fede, senza che possa acca-
dere il caso che in estero paese di semplice passaggio incontri

' Cosi gli aveva scritto I’amico Floriano Caldani nel 1788, riferendosi al Cataio,
dove Tommaso aveva fondato “la colonia [...] che Obiciana ha nominato”,
BEUMo, Autografoteca Campori, Obizzi Tommaso, citato da Anna Rosa Ven-
turi nel suo saggio nel presente volume.

? ASMo, AS.E., Cancelleria Ducale, Particolari, b. 993, copia autenticata del te-
stamento di Tommaso Obizzi, da cuissi cita, che reca perd la data 3 giugno 1803;
altra copia in ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b, 30, Recapiti riguar-
danti Pereditd Obizzi.

* Tl brano & citato in una lettera inviata il 5 dicembre 1803 da Giovan Battista
Munarini a Marc’Antonio Fortis, ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b.
30.

“ BEUMo, Autografoteca Campori, Obizzi Tommaso, s.d.

> Ibidem.

¢ ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, lettera dell’arciduca Ferdi-
nando al conte Munarini, Neustadt, 14 giugno 1803,

" G. GENNART, Notizie giornaliere di quanto avvenne specialmente in Padova dal-
Lanno 1739 all’anno 1800, a cura di L. Olivato, Cittadella 1982, citato da P. Fan-
TELLI, P.L. FANTELLL, L'inventario della collexione Obizzi del Catajo, in “Bolletti-
no del Museo Civico di Padova”, LXXI, 1982, p. 102.

* ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, lettera di Marc’ Antonio For-
tis a Giovan Battista Munarini, 1 luglio 1803; lettera del Munarini al Fortis, 2
agosto 1803.

* Ibidem, lettera dell’arciduca Ferdinando a Giovan Battista Munarini.

** A. MENEGHELLY, Breve ragguaglio delle collezioni sacre alle glorie patvie ed alle
belle arti, Padova 1842, p. 123.

" BEUMo, Autografoteca Campori, Caldani Floriano.

> ASMo, A.S.E., Cancelleria Ducale, Particolari, b. 993. Sulla storia e sui fasti
della famiglia Obizzi & da vedersi S. GLASER, I/ Cataio. Die Tkonographie einer
Villa im Veneto, Miinchen-Berlin 2003. In particolare sulla figura del fondato-
re del Cataio, Pio Enea I (1526-1589), le pp. 14-27; per le epoche anteriori si
rinvia alle pp. 129-142 dove la Glaser descrive il ciclo pittorico dedicato agli an-
tenati realizzato da Giovan Battista Zelotti nella “Sala Grande” del Cataio; nel-
la parete di fronte (rispetto a chi entra) della medesima sala & raffigurato I'al-
bero genealogico degli Obizzi (p. 105). E ancora nella “Sala dei papi” (pp.
145-159), nella “Sala di Ferrara” (pp. 162-172), nella “Sala della Prudenza e del-
la Pace” (pp. 175-185), nella “Sala di S. Marco” (pp. 190-204), nella “Sala di Fi-
renze” (pp. 207-219).

Per Zelotti vedi in questo volume il contributo di Giovanni Tocci alla nota 1.
® G. GUERZONTI, Le corti estensi e la devoluzione di Ferrara del 1598, Modena 2000,
p. 295.

“ BEUMo, ms. sec. XVII, Tt. 10 = alfa.P.9.8., 15 ottobre 1626; devo la segnala-
zione ad Anna Rosa Venturi.

® M. CALORE VECCHI, La vita teatrale a Modena dal Seicento all’ Ottocento, in Lo
Stato di Modena. Una capitale, una dinastia, una civilta nella storia d’Europa, at-
ti del convegno (Modena 1998), a cura di A. Spaggiari, G. Trenti, Modena 2001,
1L, p. 1082.

una perpetua ignominia! Queste idee di universale giustizia, che
mi scaldarono a ragione, queste, eccellenza, vivono tutt’ora”.
E con quest’animo che Tommaso si dispone all’accomodamen-
to suggeritogli, e il duca non puo che tirare un sospiro di sol-
lievo dal momento che, come aveva gia scritto al Munarini 1’8
settembre, se “nel merito della causa” era stata “violenta la ri-
soluzione del Governo di Ferrara [...] nell’ordine il signor mar-
chese ¢ stato violentissimo”. Ferma restando la disposizione ad
appoggiarlo anche qualora le vie di una conciliazione non ri-
sultassero efficaci.

Di fatto Tommaso non fu privato degli onori di corte, come si
desume dalla lettera scritta il 15 agosto 1803 da don Marc’An-
tonio Fortis al Munarini: “Mi sono sempre dimenticato di dirle
ch’io tengo la chiave d’oro di cui il defunto Signor Marchese Obiz-
zi era stato onorato da S.A.S. nella qualitd di Ciambellano e che
deve essere restituita alla secreteria del sovrano concedente”?,
Lascio giudicare a chi legge se gli Estensi non si fossero in qual-
che modo guadagnata l'eredita, conservando nella loro protezio-
ne, certo anche per ragioni di difesa di giurisdizione sovrana, un
individuo a dir poco scomodo. Quanto a Tommaso, venendo con
lui a estinguersi il ramo principale di casa Obizzi, avra pensato che
gli unici degni di preservarne le vestigia fossero quei sovrani che
soli aveva riconosciuto come tali e forse sinceramente ammirava®,

' ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, Inventario dei beni di Ton:-
maso Obizzz: il teatro gli fruttava un reddito di 70,000 lire.

" ASMo, A.S.E., Cancelleria Ducale, Particolari, b. 993, Informazione sul teatro,
1817 ca.

 Ibidem, Processo in causa di eredita, 1715-1717.

¥ Ibidem, Informazione sul teatro, 1817 ca.

*ASMo, A.S.E., Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Venezia, b. 142, lettere del du-
ca all'agente ducale in Venezia Griffoni Novelli Antonio, in particolare 13 lu-
glio 1742; ibidem, b. 143, lettere del marchese Ludovico Rangoni al duca, in par-
ticolare 8, 9, 16, 19 giugno 1742.

# L. Ruzzour, I/ castello del Catajo nel padovano e il testamento del marchese Tom-
maso degli Obizzi (3 giugno 1803), in “Archivio Veneto-Tridentino”, IV, 1923,
pp. 127-146.

2 Tutte le lettere che seguono si trovano in ASMo, A.S.E., Cancelleria Ducale,
Particolari, b, 992: lettera di Tommaso Obizzi al Munarini, Cataio 1775, 1 no-
vembre; lettera del Munarini all’Obizzi, Milano 1775, 8 novembre; lettera del-
I’Obizzi al Munarini, Cataio 1775, 15 novembre; lettera del Munarini all’ Obiz-
zi, Varese 1775, 5 dicembre; lettera dell’Obizzi al Munarini, Venezia 1775, 15
dicembre; lettera del Munatini all’Obizzi, Milano 1775, 27 dicembre; lettera del-
I’Obizzi al Munarini, Cataio 1775, 29 dicembre; lettera del Munarini all’ Obiz-
zi, Milano 1776, 24 gennaio.

? ASMo, A.S.E., Casa e Stato, Corte, b. 453, Registro de’ biglietti spediti dalla Se-
greteria di S.A.S. per Consiglieri di Stato, Segretari, Gentiluomini di Camera, ed
altre cariche, e Impieghi di Corte, p. 48.

* Ibidem, in particolare: Relazione generale sul piano del 13 dicembre 1772, sti-
lata dal cameriere maggiore e consigliere di Stato di Conferenza marchese An-
drea Cortesi; la delibera emanata dal duca Francesco 111, “Dalla segreteria di
S.A.S. Milano li 3 febbraro 1773”.

# BEUMo, Autografoteca Camport, Obizzi Tommaso.

% Thidem.

7 Come tutti gli altri documenti e lettere citate sulla vicenda, si trova in ASMo,
AS.E., Cancelleria Ducale, Particolari, b. 992: copia di ordine emanato da Ro-
ma 1793, 20 luglio; “Copia di mente di S.A.S. estratta dall’elenco del 10 agosto
1793”; copia di lettera del Munarini al segretario di Stato a Roma, Modena 1793,
12 agosto; lettera del cardinale Zelada al Munarini, Roma 1793, 21 agosto; let-
tera del Munarini all’Obizzi, Modena 1793, 28 agosto; lettera del Munarini al
Zelada, Modena 1793, 30 agosto; lettera dell’Obizzi al Munarini, Quiete di Fi-
nale 1793, 3 settembre, con rescritto del duca dell’8 settembre 1793; lettera del-
I’Obizzi al Munarini, Quiete di Finale 1793, 6 settembre; lettera del Munarini
all’'Obizzi alla Quiete, Modena 1793, 10 settembre.

% ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30.

# Quando Tommaso Obizzi sposd Barbara Querini, il Gennari scrisse: “la no-
vella ha recato universale allegrezza, desiderando tutti che una cosi illustre fa-
miglia non vada estinta” (G. GENNART, Notizie giornaliere. .., cit., 11, p. 1312); la
coppia perd non solo non ebbe figli, ma visse ben presto separata di fatto, co-
me scrive Anna Rosa Venturi nel suo saggio nel presente volume.
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Villa-castello del Catai stello vecchio, la fontana dell’Elefante.




II castello del Cataio. Villeggiatura, economia, politica

Giuliano Annibaletti

Il Cataio come luogo di villeggiatura

1l castello del Cataio, splendida residenza presso Padova che gli
Estensi ereditano da Tommaso Obizzi, membro di una famiglia tra-
dizionalmente legata all'impero’; cosa rappresenta per i duchi di
Modena? Semplicemente una delle loro numerose tenute fondia-
rie, una tra le tante loro residenze, oppure qualcosa di insolito e
patticolare, vuoi per collocazione geografica, vuoi per tipologia di
palazzo, vuoi per la peculiarita di conservare gia al momento del-
Iacquisizione collezioni artistiche e archeologiche di straordinario
interesse? Chiediamoci che valore attribuivano gli Austria Este al
Cataio e come lo consideravano. Palazzo o castello? Lutilizzo del
primo termine, piuttosto che del secondo, non ¢ indifferente, per-
ché puo essere segno del gusto artistico, in lenta ma significativa
evoluzione, nei primi decenni dell’Ottocento, dalla dominante
temperie classicista a quella romantica, nonché dell'immagine che
gli stessi arciduchi amavano dare della loro residenza. Se & vero che
questa al primo impatto appare quasi come una fortezza, cinta da
fossati e munita da merlature e guardiole, essa & pero dotata anche
di ampie terrazze, di splendidi saloni affrescati e di un parco di straor-
dinaria bellezza. Un voluto connubio di elementi solo apparente-
mente antitetici quindi, quelli di villa e quelli di castello, coesistenti
fin dalla costruzione del Cataio?, ma che nell'Ottocento possono
essere presi a paradigma della sua duplice valenza, pit vicina alla
villeggiatura di gusto classicista la prima, piti sensibile a romanti-
che rimembranze cavalleresche la seconda. Piti incline alla ricerca
di un’equilibrata armonia tra urbani negozi e campestri occupa-
zioni 'idea di villa; pitt propensa alla rievocazione di eroiche gesta
belliche tramite un pensoso e sofferto riallacciarsi all’eta di mez-
2o, quella di castello.

Innanzi tutto, dalla consultazione del ricco e finora pressoché ine-
splorato fondo conservato presso I’ Archivio di Stato di Padova’, il
Cataio appare come un luogo di villeggiatura’. Pur considerando
il fatto che i regnanti viaggiavano spesso e che quindi visitavano
anche altre residenze, potremmo spingerci a dire che nel periodo
tra il 1816 e il 1845 circa, il Cataio & “i” luogo della villeggiatura
della corte estense, 0 almeno uno dei preferiti da essa, che per mol-
ti anni vi trascorre dai due ai tre mesi, generalmente da luglio a set-
tembre. E sebbene I'arciduca, a causa degli affari di stato, non vi
risieda che per brevi periodi, la principessa consorte, familiari e mi-
nistri, accompagnati dai rispettivi séguiti, vi soggiornano stabilmente
per buona parte del periodo estivo.

Per lunghi anni, anche agli occhi degli arciduchi, il Cataio appare
unluogo ambito, desiderato’, che attende con ansia gli “augusti pa-
droni” o altri illustri visitatori per mostrar loro le proprie bellezze
e ristorarli dalle fatiche del viaggio. In piti occasioni, il custode del
Cataio riferisce la soddisfazione e il compiacimento dei nobili ospi-
ti: “Larciduca Ferdinando imperial regio generale arrivo felicemente
in Cataio ieri sera alle ore 11 e mezza ed appena giunto [...] per-
corse il reale Castello vecchio, il nuovo, il giardino sul monte, le
terrazze, museo, armeria e regia cappella, indi passd all’apparta-
mento Molza ove avevo fatto approntare fuoco e prese un caffe col
latte che avevo pure fatto tener pronto accio prendesse qualche co-

sae che aggradi. Le esibii qualch’altra cosa ma non vuole altro. [...]
Tutto & andato benissimo e ne ho provato la maggiore contentez-
za”. B ancora: “Larciduca Ferdinando feld-maresciallo & arrivato
felicemente in Cataio questa mattina alle ore dieci ove si & tratte-
nuto per un’ora circa nel regio castello visitando il nuovo e giar-
dino del monte che le & piaciuto moltissimo, in vista che i prati, es-
sendo in fiore, rendono quel luogo pilt ameno™.

1l Cataio ¢ quindi anche un luogo di delizie, e soprattutto in que-
sto senso & conosciuto, in ambiente non modenese’.

1l culmine di ogni anno, periodo atteso con ansia da tutto il per-
sonale in servizio, impaziente di poter finalmente mettere a di-
sposizione con orgoglio il frutto di mesi di fatiche &, come si & det-
to, la villeggiatura della corte. Fin dall'inverno, quando il gelo
trasforma in ghiaccio 'acqua della pescheria, vengono riempite le
ghiacciaie, affinché sia garantita la conservazione degli alimenti nel-
la stagione calda. Fin dalla primavera, non appena il freddo e le
piogge concedono qualche tregua, cominciano le manutenzioni per
rendere la residenza il pitt possibile bella e accogliente. Ed ecco,
finalmente, 'epoca della villeggiatura. Il Cataio, per il resto dell’anno
popolato solo occasionalmente da personaggi di alto rango, si ani-
ma allora di arciduchi, nobildonne, funzionari.

La gestione economica del Cataio
e le altre tenute degli Austria Este

Quindi, il Cataio ¢ senz’altro uno spazio di svago e rigenerazione
dalla vita cittadina. Ma garantire lo svolgimento di questi lunghi
soggiorni e un trattamento adeguato a un numero non piccolo di
persone®, per lo piti nobili, significa dover gestire complesse que-
stioni economico-amministrative. La vita all'interno della tenuta ap-
pare pertanto come un articolato microcosmo, composto da in-
servienti, operai, cuochi, giardinieri, guardiani, amministratori,
ciascuno dei quali con precisi ruoli e mansioni’. La maggior parte
delle attivita connesse alla conduzione del Cataio, in vista della vil-
leggiatura della corte, sono svolte dalla gastaldia, che risponde del
suo operato all’agenzia generale dell’arciduca stesso. Dalle ricer-
che nel fondo archivistico conservato a Padova emergono alcune
figure di riferimento, che sono protagoniste, nel corso dell’Otto-
cento, della conduzione del Cataio, pur con differenti mansioni e
responsabilita,

Innanzi tutto va segnalato Agostino De Angelis, “procuratore ed
agente generale”, cioe titolare dell’agenzia generale di Francesco
IV, poi di Francesco V in Padova. Attivo almenotrail 1817 eil 1860,
tratta con Modena alcune delle pit rilevanti questioni relative al-
la gestione del Cataio e ai lavori ivi effettuati. Anche Giambattista
Vernengo, monsignore e cappellano al Cataio, sembra avere un cer-
to ruolo, perché scrive a De Angelis anticipandogli notizie sull’ar-
tivo di personaggi importanti®.

Antonio Palesa risulta invece agente e cassiere fin dal 1803, pur a
fianco del padre, antico amministratore degli Obizzi; poi diventa
anche procuratore. Dal 1834 mantiene solo quest’ultimo incarico,
coadiuvato dal nipote Agostino Palesa, per il quale attorno al 1864
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cerca di ottenere, con successo, la nomina a procuratore, Agosti-
no nel 1850 aveva compilato il repertorio dell’archivio privato in
Padova di Francesco V, con lintento di provare il fondamento del-
la proprieta Sant’Urbano, nel distretto di Este, venduta da Fran-
cesco IV ai conti Manin nel 1834",

Un’altra figura fondamentale & quella di Antonio Ferrari, ispet-
tore alle fabbriche e custode del Cataio, cui Francesco IV asse-
gna anche compiti di ingegnere e architetto. Per comprendere
I'importanza del suo ruolo basti considerare la mole dei lavori
realizzati al Cataio sotto gli Austria Este. Ma non solo Ferrari
sovrintende alle costruzioni e ristrutturazioni della residenza®;
egli si occupa anche della redazione degli inventari della mobi-
lia®, delle collezioni del museo™ e, pil in generale, & un autore-
vole consigliere dei segretari degli arciduchi. Ha una fitta corri-
spondenza con Gaetano Gamorra, segretario di gabinetto e
segretario privato del duca di Modena, che ragguaglia su vari te-
mi: svolgimento di lavori alle fabbriche del Cataio (ma anche a
quelle di altre tenute padovane), stato di salute del personale di
servizio, incontri con altri funzionari residenti a Padova o a Ve-
nezia. A Gamorra Ferrari chiede con deferenza, in quanto su-
bordinato, permessi e consigli; ma il tono della corrispondenza
spira cordialitd, intesa, comune senso di un servizio reso non so-
lo per dovere.

Concludendo queste brevi note relative all’amministrazione del Ca-
taio, va ricordato che esso era organicamente collegato a molte del-
le numerose e ricche proprieta degli Austria Este, i quali vollero
sempre seguire da vicino la gestione economica delle stesse e non
si limitarono ad approvare distrattamente i rendiconti presentati
ogni anno dai loro agenti, ma entrarono nel merito delle questio-
ni, fossero queste agronomiche (come la scelta di una coltura), idrau-
liche (come lo scavo di canali per lirrigazione o il deflusso delle
acque)” o commerciali (come la vendita dei cereali e del fieno o
P’acquisto di bestiame in determinate piazze o in certi periodi del-
P’anno)*.

1] Catato come luogo d'élite

Dalla costruzione di nuove ali della residenza al loro allesti-
mento con elementi di pregio (affreschi, stucchi, ecc.)"’; dalla rea-
lizzazione di interventi volti a rendere pitt confortevole il sog-
giorno® alla coltivazione di frutti rari”®; dall’acquisto di nuovi
mobili, tende o tappezzerie al loro allestimento secondo il gu-
sto dell’epoca; dalla conservazione delle collezioni d’aste allo stu-
dio e fruizione delle stesse®; gran parte della gestione del Cataio
si rifaceva a esigenze connesse al suo status di residenza signo-
rile, d’élize. Tl rilievo artistico della residenza in sé e il pregio del-
le collezioni in essa contenute ne aumentavano il valore di rap-
presentanza,

Non ¢ forse superfluo segnalare che durante la villeggiatura esti-
va della corte estense si svolgevano feste, per celebrare ricorrenze
o onorare qualche illustre ospite. Queste manifestazioni, lungi
dal rivestire un carattere meramente privato, replicavano in par-
te anche al Cataio quella dimensione simbolica e rappresentati-
va che la corte esprimeva, con i suoi cerimoniali, non solo nella
capitale”. La visibilita del regnante e della sua corte non pote-
va non essere considerata un elemento fondamentale del gover-
no, data anche l'articolata struttura territoriale del ducato, che
non solo si estendeva dal Po alla Lucchesia, a cavallo della dor-
sale appenninica, ma che comprendeva al suo interno realta di-
versificate, vuoi per collocazione geografica (le comunita di mon-
tagna), vuoi per un passato, pill 0 meno remoto, politicamente
autonomo (Carpi, Correggio, Mirandola, Novellara, Massa),
vuoi per la mai risolta rivalita tra Modena e Reggio.
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Il Cataio come luogo politico

11 Cataio non ¢ quindi solo un luogo di semplice svago, appartato
e lontano dai centri del potere. Non a caso autorevoli presenze vi
passano e vi si fermano: funzionari, militari, arciduchi, membri
della famiglia imperiale. La residenza risulta, infatti, in posizione
abbastanza strategica in quanto utilmente collocata sul cammino
tra Modena e Vienna, sia che si segua la via terrestre attraverso il
Veneto e il Friuli, sia che si scelga di imbarcarsi a Venezia per poi
approdare a Trieste. E cosi, nel corso degli anni, visitano il Cataio
importanti personaggi: oltre naturalmente ai duchi di Modena,
uno degli ospiti piti assidui & I'arciduca Massimiliano (1782-1863),
fratello di Francesco IV, che affianca la corte di Modena non solo
in ambito politico, ma anche in quello artistico, partecipando in pri-
ma persona alle scelte relative alle fabbriche e alle collezioni della
residenza padovana®. Anche i due arciduchi di nome Ferdinando
vi risultano spesso presenti: il primo (Ferdinando Carlo) & un fra-
tello minore (1781-1850) di Francesco IV, il secondo & invece il fi-
glio (1821-1849) dello stesso duca®. Inoltre, & segnalata la presen-
za di Carlo Ludovico di Borbone (1799-1883), duca di Lucca®. Anche
le presenze femminili d’alto rango risultano numerose: innanzi tut-
to va ricordata Maria Beatrice Vittoria di Savoia, moglie di Fran-
cesco IV (ma anche sua nipote, in quanto figlia di Maria Teresa d’Au-
stria Este, sorella del duca di Modena), che era particolarmente legata
al Cataio, dove muore nel 18407, Frequentano spesso questa resi-
denza anche Maria Luigia d’Asburgo, duchessa di Parma™, e Ma-
ria Leopoldina (1776-1848), sorella di Francesco IV. Altre presen-
ze significative, dal punto di vista delle frequentazioni politiche e
dei legami di parentela, perché rivelatrici degli ambienti con cui gli
Austria Este avevano costanti rapporti, sono Maria Teresa di Sa-
voia, figlia di Vittorio Emanuele T (1803-1879), sorella di Maria Bea-
trice Vittoria e moglie del sopra citato duca di Lucca®, e Maria Ca-
rolina di Borbone delle Due Sicilie (1798-1864), riferimento dei
legittimisti francesi in quanto era andata in sposa a Carlo di Bot-
bone Artois, duca di Berry e delfino di Francia®, La duchessa ave-
va perso il marito in un attentato {1820) mentre aspettava un figlio,
futuro pretendente al trono di Francia, il quale sposa nel 1846 Ma-
ria Teresa d’Austria Este, primogenita di Francesco IV”.

Infine, & probabile che proprio al Cataio, al riparo da sguardi in-
discreti, Francesco IV abbia piti volte incontrato personaggi, tra i
quali Enrico Misley, con i quali stava intrattenendo rapporti che
sarebbero poi sfociati negli avvenimenti modenesi del 1831,

E percid possibile considerare il Cataio anche come centro politi-
co, o comungue come luogo nel quale furono discusse importan-
ti questioni istituzionali? Si pud supporre che conversazioni di ca-
rattere politico, tra tali e tante personalita, vi furono senz’altro, ma
allo stato attuale della ricerca sembra che il Cataio non fu mai se-
de di convegni o congressi nei quali furono prese decisioni politi-

che di rilievo.

La visita dell’imperatore Ferdinando I al Cataio e i rapporti
tra Modena e ' Austria nel quadro della Restaurazione

A simbolo della “consacrazione” del Cataio a luogo “alto”, con evi-
denti risvolti politici, pud essere presa la visita che gli rende I'im-
peratore Ferdinando I d’Asburgo. Questi, sul trono dal 1835, nel
1838 scende in Ttalia per ricevere 'omaggio dei territori italiani sog-
getti all’Austria. Replicando un gesto il cui significato politico e la
cui valenza simbolica sono evidentt, il 6 settembre, nel duomo di
Milano, cinge la famosa corona ferrea, con la quale i sacri romani
imperatori nel Medioevo venivano incoronati re d'Ttalia. Ferdinando
visita poi diverse citta e, il 3 ottobre del 1838, soggiorna una not-
te al Cataio.




1. Villa-castello del Cataio: castello vecchio, veduta della sala dell’ Albero genealogico,
con affreschi di Giovan Battista Zelotti (1526-1578).

Proprio questa visita ci da 'occasione di accennare ai rapporti tra
i duchi di Modena e I’ Austria, notoriamente molto stretti, ma con
sfumature che & opportuno ribadire, perché i primi tentano, almeno
per il periodo immediatamente seguente la Restaurazione, di cu-
rare interessi che non sempre coincidono con quelli austriaci.
Francesco IV d’Austria Este®, come detto, nel 1812 sposa Maria
Beatrice Vittoria di Savoia, primogenita di Vittorio Emanuele I e
coltiva la speranza di succedergli sul trono di Torino, essendo il Sa-
voia senza discendenza maschile diretta. Pur molto legato alla ca-
sa d’Austria, Francesco nutre ambizioni espansionistiche che non
possono non collidere con gli assetti italiani emersi dalla Restau-
razione, della cui conservazione I’Austria si & posta a garante. As-
seconda cosl alcune sette ultrareazionarie (tra le quali quella dei
Concistoriali), filo-papali e anti-austriache, nella speranza di otte-
nere modifiche tertitoriali in Italia settentrionale a vantaggio di Mo-
dena e del Piemonte. Non deve apparire strano, durante quella Re-
staurazione convenzionalmente (e a volte troppo semplicisticamente)
identificata con I’alleanza trono-altare, cioé (almeno per 1'Ttalia) con
il reciproco appoggio tra il papato e I’Austria, pensare a un movi-
mento clericale e anti-austriaco a un tempo. Non va infattj di-
menticata 'opposizione della Chiesa, peraltro condivisa da larghe
fasce di popolazione, alle radicali riforme tardo-settecentesche, di
ispirazione illuministica, definite “giuseppiniste” dal nome del-
'imperatore Giuseppe IT d’Asburgo. Si pud discutere sugli effet-
ti concreti di questi provvedimenti, che spesso furono solo par-
zialmente applicati oppure, dopo il periodo napoleonico, quasi
completamente aboliti, ma non & in dubbio il fatto che tutto cid
suscito forti ostilita, che perdurarono fin nei primi decenni del-
I'Ottocento, nei confronti degli ambienti vicini all'impero d’ Austria.
Ecco perché Francesco IV, pur espressione piena della Restaura-
zione e organicamente inserito nel sistema di potere che attorno
all’ Austria gravita, appoggia ambienti clericali e reazionari poten-
zialmente anti-austriaci.

Per di pin, al congresso di Verona (1822)”, convocato in seguito

ai moti del 1820-21, quando Carlo Felice di Savoia propone, con
I'appoggio di Francesco IV, di escludere Carlo Alberto, principe
di Carignano, dai diritti di successione al regno di Sardegna, & lo
stesso primo ministro austriaco Klemens von Metternich a op-
porsi a questa ipotesi, diffidando dalle mire espansionistiche del
duca di Modena, che avrebbe, in tal caso, potuto proporsi per la
successione al trono di Torino™,

E pur non essendo il caso, data la loro notorieta, di ripercorrere le
vicende dei moti modenesi del 1831, va sottolineato che France-
sco IV aveva, probabilmente, elaborato progetti che non poteva-
no certo dirsi coincidenti con quelli austriaci.

Giusto gli avvenimenti del 1831 si possono, probabilmente, con-
siderare determinanti nel ridimensionare le ambizioni del duca di
modificare a proprio vantaggio gli assetti territoriali emersi dalla
Restaurazione. Avvertendo sempre piti chiaramente un deterio-
ramento del clima politico che lo circonda, Francesco IV non in-
travede ormai alcuna prospettiva se non nell’alveo della tutela au-
striaca. Sembra sfiduciato e sente attorno a sé molta ostilita. Per
evitare contestazioni o veri e propri attentati preferisce tenere se-
greti i suoi spostamenti e circondarsi, almeno nej momenti di
maggiore tensione, di persone e situazioni che in qualche modo
lo confermino e rassicurino sulla possibilita di un mantenimento
dello status guo. 1l Cataio, in questo frangente, gli appare come
un rifugio, un luogo preservato dalle tensioni esterne, nel quale &
forse ancora possibile illudersi che nulla del mondo circostante &
cambiato”. Nella residenza padovana, nel frattempo, si realizza-
no grandi lavori di ampliamento e abbellimento delle strutture,
in vista della gia ricordata visita dell’imperatore Ferdinando I
(1838). Ma Iattivita edilizia e artistica al Cataio non si arresta do-
po quest’evento, segno che il palazzo resta, per gli arciduchi d’Au-
stria Este, un importante punto di riferimento, meritevole di at-
tenzione e investimenti ulteriori.

11 30 marzo 1842 Francesco V, figlio di Francesco IV ed erede al
trono, sposa 2 Monaco Aldegonda, figlia di Ludovico (Luigi) I di

39




Baviera. Al suo rientro in Ttalia, il corteo nuziale, compresi alcuni
parenti della sposa, soggiorna al Cataio, che ribadisce il suo valore
di prestigiosa dimora in grado di dare lustro alla corte di Modena®.

La scomparsa di Francesco 1V, il 1848
e il deteriorarsi della situazione politica

Con la morte di Francesco TV, avvenuta il 21 gennaio 1846, sem-
bra determinarsi una svolta anche per quanto riguarda il Cataio.
In quell’anno la consueta villeggiatura non vi ha luogo”. Il nuovo
duca Francesco V** nel 1847 fa eseguire lavori di sistemazione di
palazzi in Venezia, nei quali vengono trasportati molti mobili an-
che dal Cataio®. Egli sembra ambire a frequentazioni veneziane
pit1 dei suoi predecessori, trascurando inevitabilmente la residen-
za padovana®,

In verita, non si puo certo dire che Francesco V sia vissuto in un
periodo storico tranquillo e favorevole alle spensierate villeggia-
ture. Gia nel 1847 si verificano fermenti anti-governativi ¢ sale la
tensione tra Modena e Toscana per I'applicazione di un trattato
confinario sottoscritto nel 1844. Inoltre Francesco V, intuendo il
potenziale anti-austriaco del progetto, respinge la proposta di le-
ga doganale tra gli stati italiani, avanzata dal papa, cui avevano gia
aderito Stato pontificio, Toscana e Piemonte; il suo rifiuto ne de-
creta di fatto il fallimento. Tl duca si spinge sempre pit nelle brac-
cia dell’ Austria e accetta addirittura che truppe imperiali restino
a presidio di Modena,

I Quarantotto e i suoi sconvolgimenti sono ormai alle porte. Co-
me quello di altri stati italiani, il territorio del ducato di Modena
subisce nel 1848 invasioni di truppe “straniere”: la Toscana occu-
pa Massa, Carrara e Lunigiana; il Piemonte Modena e Reggio. Nel
novembre Francesco V subisce addirittura un attentato.
Alloleografica immagine dell’alta societa che assiste alla regata in
Venezia" si sostituisce ben presto quella dei disordini di piazza®”.
11 Cataio non resta immune dagli effetti della rivoluzione: la sua

' Sulla famiglia Obizzi, che a partire dalla seconda meta del Seicento ebbe in cia-
scuna generazione un membiro insignito del titolo di marchese del Sacro Romano
Impero, vedi in questo volume il saggio di Grazia Biondi.

? Sulla struttura architettonica del Cataio, quale la volle il suo creatore Pio Enea I
Obizzi nella seconda meta del Cinquecento, si veda S. GLaSER, I/ Cataio: Die Iko-
nographie einer Villa im Veneto, Miinchen-Berlin 2003, soprattutto alle pp. 62-97,
dove, attraverso un’attenta analisi comparata delle ville e castelli d’epoca rinascimentale
in area veneta (ma anche fuori di essa), Iautrice approda a una definizione del Ca-
taio come “Kastelvilla”, ossia una costruzione dalla forma insolita (“ungewdhlichen
Form”) che unisce tratti di eleganza, propri della villa veneta, all'imponenza di una
fortezza consona alle virttu militari diun condottiero quale era per appunto Pio Enea
(p. 90).

* Larchivio Obizzi-Casa d'Austria d’Este, conservato nell’ Archivio di Stato di Pado-
va, & composto da vari nuclei, via via acquisiti, con documenti risalenti anche al se-
colo XTIV, per un totale di 1944 buste.

*Sul tema della villeggiatura, intesa come parte integrante della forma del vivere pa-
trizio e aristocratico, nonché sul rapporto tra ofium € negotium e tra vita cittadina e
vita campestre, si vedano le approfondite riflessioni di C. MozzaReLLY, Lantico re-
gime in villa. Tre testi milanesi: Bartolomeo Taegio, Federico Borromeo, Pietro Verri,
in Lantico regime in villa, a cura di C. Mozzarelli, Roma 2004, pp. 9-47.

> ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b. 749; scrive il duca France-
scoIV al segretario Gaetano Gamorra (da Vienna, 9 agosto 1826): “Vedo cheal Cat-
taio nulla vera di nuovo. To vi sono spesso col pensiero...”. E ancora (da Modena,
8 giugno 1831): “Ebbi le buone nuove da Cattaio, ove sono col pensiero”.

¢ Ibidem, b. 1138, lettere di Antonio Ferrari a Gamorra (dal Cataio, rispettivamen-
te 17 marzo 1844 e 15 aprile 1844).

7 In una cronaca mantovana degli anni 1848-1851, parlando della fuga di Francesco
V da Modena in conseguenza dei moti quarantotteschi, si dice che il duca aveva “pre-
sa la via d’Ostiglia diretto alla sua delizia del Cattaio, per prendere poi il viaggio di
Vienna”; si veda L. Rosso, Giornale degli avvenimenti in Mantova come fortezza per
la guerra italica negli anni 1848-1851, a cura di G. Annibaletti, Mantova 2001, p. 41.
¢ ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b. 666, fasc. 1830 giugno: in
una lettera scritta da Giambattista Vernengo ad Agostino De Angelis (dal Cataio,
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collezione di armi diventa un pericoloso potenziale da non fare as-
solutamente cadere in mano agli insorti. Sebbene, per questo mo-
tivo, molte armi vengano mandate in Tirolo, territorio imperiale
non toccato dai moti, si & costretti a consegnare alcune di esse nel-
le mani della guardia civica del Comune di Battaglia. Qui, come
in moltissimi altri luoghi, viene costituito questo corpo di volon-
tari in segno di autonoma gestione dell’ordine pubblico e di lar-
vata esautorazione del potere politico®. 1l territorio circostante &
in fermento e bande di disertori lo percorrono per molti mesi*.
Limmagine del Cataio come sereno luogo di villeggiatura, sorta
di rifugio per gli Austria Este, in qualche modo immune dai tra-
vagli del mondo, & ormai incrinata.

La fine del dominio estense e il tramonto del Cataio

Al successivo ristabilimento dello status quo sono pochi a crede-
re che tutto sia tornato come prima. Francesco V ha sempre mi-
nori margini diplomatici e non dimostra di avere né la tenacia né
Iintelligenza del padre. Privo di discendenza®, I'11 giugno 1859
abbandona Modena, per un viaggio che non avrebbe avuto ritor-
no. Gli Austria Este perdevano lo stato, ma il Cataio sarebbe an-
cora rimasto, seppure per soli altri sette anni, in territorio asbur-
gico, perché il neonato Regno dItalia, fino al 1866, non comprendeva
il Veneto®, Lormai ex duca di Modena frequenta ancora il Cataio,
che pero da ideale crocevia sulla strada tra 'Emilia e Vienna ¢ di-
venuto una sorta di avamposto meridionale dell'ultimo rappre-
sentante di una dinastia che verso I'impero austriaco rivolge ora
pitt che mai lo sguardo. Molte collezioni del Cataio prendono la
via del nord, in particolare verso Vienna e Konopisté, non lonta-
no da Praga”. La stessa proprieta del castello, alla morte di Fran-
cesco V (1875), passa a Francesco Ferdinando d’Asburgo, l'ere-
de al trono imperiale la cui uccisione, nel 1914, avrebbe scatenato
la prima guerra mondiale. La stagione del Cataio come splendida
residenza della corte estense era ormai un lontano ricordo.

19 giugno 1830} si afferma: “Ho ricevuta dal sig. segretario Gamorra la distinta del
personale che verra per la villeggiatura e a un di presso & come il solito [...] ed in
tutto sono n. 82 in casa e 6 fuori di casa”.

? Ihidens, b. 1098: nel primo decennio dell’Ottocento risultano normalmente impiegati:
Antonio Perin gastaldo, Giovanni Rais guardaportone, Vicenzo Tescaro giardinie-
re, Margarita Badon “da fatti grossi”, Giacomo Buratto boaro, Antonio Finco lac-
che, Bortolo Badia custode della basilica di San Michele Arcangelo, Simon Corra-
da guardia-campagna. [bidens, b. 1106: nel 1842 risultano impiegati: monsignor
Giovanni Battista Vernengo cappellano; Antonio Ferrari ispettore alle fabbriche e
custode; don Pietro Schievano medico; Pasquale Augusti castaldo; Ferrari Cavicchi
guardarobiera; Regina Bozzolo aiutante alla guardarobiera; Antonio Scanferla giar-
diniere; Angelo Scanferla giardiniere; Giovanni Raisch guardaportoni; Carlo, An-
tonio e Giovanni Luppi carrettieri e cocchieri; Antonio Zampoli inserviente; Ange-
lo Ceresoli muratore; Giuseppe Zampoli corriere.

9 Thidews, b. 659: cosi con lettera del 7 settembre 1822, ¢ Vernengo — dal Cataio -
ad annunciare ad Agostino De Angelis che “I'arciduca arriver il giomo 12 011 13”.
" Ibidem, bb. 751 e 758, Repertorio dell archivio privato in Padova di sua altezza rea-
le Francesco V Arciduca d'Austria d’Este.

” Ihidenz, b.749: il non piccolo margine di discrezionalita di cui godeva Ferrari nel-
le scelte, pur da sottoporre poi all’approvazione superiore, ¢ testimoniato dal fatto
che lo stesso Francesco IV scrive a Gamorra (da Vienna, 9 luglio 1835): “La dica a
Ferrari, che se per far altre cose credette bene sospendere la fabbrica nuova sul mon-
te, che continui a preparar tutti i materiali per poi continuarla con qualche spedi-
tezza, perché venendo I'anno venturo l'imperatore in Italia, amerei che fosse finito,
onde messa sotto tetto per la fin di quest’anno”.

Y Ibidem, b. 666; Ferrari a De Angelis, con lettera dal Cataio, 28 settembre 1830, se-
gnala di aver terminato la redazione dell'inventario del “mobiliare esistente nel rea-
le castello”.

" Ihidem, b. 1138: Ferrari (dal Cataio, 27 ottobre 1841) scrive a Gamorra di essere
molto impegnato a seguire Celestino Cavedoni, I'erudito incaricato di inventariare
le collezioni del museo del Cataio, al fine di redigere una pubblicazione, e aggiun-
ge: “lo condussi nel regio museo ove rimase sorpreso per la molta quantita di og-
getti che vi esistono”. Su questo lavoro di inventariazione cfr. C. CavEDON, Indica-



zioni dei principali monumenti antichi esistenti nel R. Museo Estense al Catajo, Mo-
dena 1842. :
5 Lo scolo delle acque era un vero problema, soprattutto in presenza di forti piog-
ge, Basti 'esempio che segue. Con lettera del 5 novembre 1846 — dal Cataio — Fer-
ari informa Gamorra che ¢i sono state forti piogge e rotture di argini: “Le dird sol-
tanto che stando sul reale castello non si vedono nei dintorni che acque, parte delle
piogge e parte dalla rotta fattasi nel canale di Battaglia”: ASPd, Archivi privati, Obiz-
2i-Casa d'Austria d'Este, b, 1138,
16 Un esempio tra i tanti possibili: nel 1843 Francesco IV da disposizioni sull'uso di
una trebbiatrice meccanica per il riso: zbidens, b. 749. Per una ricerca sull’ammini-
strazione delle tenute dei duchi di Modena, spesso gestite da vere e proprie “agen-
zie”, & indispensabile lo studio delle carte conservate nell’archivio Obizz-Casa d’Au-
stria d'Este, in ASPd. Infatti, non vi si trova solo documentazione relativa alle loro
proprietii padovane (Campo San Martino, Giarabassa, Santa Croce Bigolina, Sant'Us-
bano, Vescovana), ma anche, tra le altre, a quelle emiliane (Budrione, Finalese, Pan-
zano, Pavullo, Quattro Castella, Quiete, Sassuolo, San Felice) ¢ mantovane (Biga-
rello, Campitello Castellano — oggi Castel d’ Ao —, Gonzaga, Marmirolo, Roverbella,
Sermide), queste ultime probabilmente provenienti da beni della famiglia Gonzaga
acquisiti tramite Maria Teresa Cybo Malaspina, duchessa di Massa e Carrara (1725-
1790} e moglie di Ercole I1I ’Este (1727-1803). Per quest'ultimo si veda M. Roma-
NELLO, voce Ercole III d’Este, in Dizionario Biografico degli Italiani, 43, Roma 1993,
op. 126-130.
17 Sull’entita e il valore degli interventi artistico-architettonici al Cataio mi permetto
di sorvolare, rimandando agli altri saggi del volume.
5 Ad esempio, nel 1830 viene costruita una vasca per il nuoto: ASPd, Archivi priva-
1, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b. 651, Da una lettera di Ferrari a Gamorra (dal Ca-
taio, 13 giugno 1840) si viene a sapere che erano in corso lavori per ammodernare
la fornace di riscaldamento dell’acqua del bagno: biden, b. 1138,
 Si coltivavano piante esotiche e agrumi, la cui coltivazione presupponeva una par-
ticolare cura, tanto che nella stagione invernale era necessario riscaldare le serre con
stufe a carbone: 7bidenz, b. 1098,
» Un intento divulgativo & certamente presente nella volonta di rendere nota la ric-
chezza delle collezioni del Cataio. Come scriveva Ferrari a Gamorra (dal Cataio, 2
settembre 1842), da Modena sarebbero arrivate seicento-settecento copie del libro
di Cavedoni sul museo del Cataio, in parte da “distribuire in dono agli scienziati che
saranno in Padova alla meta circa del corrente mese”: ibidem, b. 1138,
2 Ad esempio, il 14 luglio 1842, compleanno di Maria Teresa, primogenita di Fran-
cesco IV, venne offerto il pranzo in giardino anche a duecento poveti e quaranta in-
servienti, mentre la sera venne illuminato il teatrino, nel quale si rappresentarono al-
cune commedie: bidenz, b. 1107. Sul ruolo della corte si vedano le riflessioni di Giovanni
Tocci nel suo contributo al presente volume.
% Per esempio, da una lettera di Ferrari a Gamorra del 22 marzo 1836, sappiamo
che Massimiliano visita il Cataio per controllare i lavori che vi si stavano eseguendo
(in particolare al “castello nuovo”), dimostrandosi soddisfatto di quanto si stava fa-
cendo: ihidems, b. 1138.
3 Per Ferdinando Carlo, vedi per I'anno 1818: ibidem, b. 638; per'anno 1825, 1alet-
tera di Francesco IV a Gamorra da Venezia, 4 agosto 1825: thidem, b. 749. Per Fer-
dinando, la lettera inviata da Ferdinando Tschiska a Ferrari in data 13 marzo 1844:
ibidem, b. 679 e b. 1138. Vedi anche supra la nota n. 6.
# Egli risulta presente nel luglio 1844: tbidens, b. 1107.
% Si vedano a questo proposito, in questo volume, le osservazioni contenute nel sag-
gio di Luciano Rivi. La principessa nacque a Torino nel 1792 e mori al Cataio, il 15
settembre 1840.
% Per il soggiorno del giugno 1817: sbidem, b. 636; per quello dell’ottobre 1839: ibi-
dem, b. 1104,
27 Vedi per esempio I'elenco delle persone, tra cui la duchessa di Lucca, arrivate al
Cataio il 16 agosto 1833: bidem, b. 749.
% Per la visita al Cataio della duchessa di Berry vedi lettera di Francesco IV a Ga-
morra da Modena del 15 settembre 1833: tbider, b. 749.
? Maria Teresa nacque nel 1816 e mori nel 1886, mentre il marito, Enrico Ferdi-
nando di Borbone, principe di Francia e duca di Bordeaux, nacque nel 1820 e morl
nel 1883,
% Al Catalo “Francesco IV condurra molta della sua attivitd clandestina”; cosi scri-
ve E. DEL VECcHIO, I crepuscolo della politica estera del ducato di Modena, in Fran-
cesco IV e Francesco V duchi di Modena, atti del convegno (Modena 1992), Modena
1993, p. 54.
> Per una breve panoramica sull’ultima stagione del ducato di Modena e sui suoi du-
chisi veda il contributo di Giovanni Tocci in questo volume.
% Francesco IV era figlio di Ferdinando Carlo d’Asburgo Lorena, arciduca d’Au-
stria e governatore del ducato di Milano, che aveva sposato nel 1771 Maria Beatri-
ce d’Este, ultima discendente di questa casata, la quale gli aveva portato in dote il
ducato di Modena e Reggio e quello di Massa e Carrara. Su Francesco IV si veda G.
BoccoLary, Francesco 1V d' Austria d'Este al governo del ducato estense (1814-1846),
in Francesco IV e Francesco V.., cit., pp. 21-30; L. AMORTH, La Restaurazione a Mo-
dena: lo stato perfetto di Francesco IV, in Storia llustrata di Modena, 1T, Modena 1991,
pp. 721-740,
» Del congresso di Verona si ha una testimonianza indiretta nell'archivio padovano.
Scrive infatti Gamorra a De Angelis (da Verona, 25 ottobre 1822): “11 viaggio delle
loro altezze reali & stato felicissimo [...]. Il re di Totino e di Napoli debbono giun-
gere qui in breve, tutti gli altri sovrani gia vi si trovano radunati e si dice che le con-
ferenze cominceranno col prossimo mese”. ASPd, Arehivi privati, Obiza-Casa d'Au-
stria d’Este, b, 659.

* Sulla politica estera di Francesco IV si veda E. DEL VECCHIO, Il erepuscolo della po-
litica estera. .., cit., pp. 47-59.

» Serivendo a Gamorra, da Modena il 26 giugno 1831, Francesco IV afferma:
“I sottotenente de’ pionieri Ghelineck parte domani mattina [...] per Cattaio. [...]
Esso insegners il nuoto ai miei figli e esercizio militare. [...] To sto benissimo e so-
no cauto, ma senza timori inutili, fui a Reggio e tornai questa mattina; tutto ¢ quieto,
ma il mondo & brutto, Verro presto al Cattaio ma non posso e non voglio precisare
il giorno né la strada, E questa la migliore precauzione. Ho seritto per la posta a mia
moglie, figli ¢ a Massa. Mercoledi Iufficialitd mia da un ballo alla austriaca”. E an-
cora, Francesco IV scrive a Gamorra da Modena il 12 agosto 1832: “Qui e in tutto
lo stato tutto & quieto; le milizie vanno bene. Mi desidero nuove del Portogallo, non
credo le cattive che circolano. Tengo sempre le valiggie fatte, il calesse pronto, nes-
suno pud argomentare quando e per dove volessi partire”. Infine, Francesco IV a Ga-
morra da Modena il 22 agosto 1832: “Fui a Sala dalla duchessa di Parma ieri, nessu-
noseppenulla[...] tutti credettero che andassi al Cattaio e furono stupitissimi a vedermi
tornar oggi [...] cost va fatto in questi tempi”: ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d' Au-
striz d'Este, b, 749. In queste lettere, il tentativo di dissimulare una palpabile tensio-
ne mi pare evidente: addirittura il duca arriva a dire di non voler credere a notizie in-
desiderate, mentre il “ballo all’austriaca” organizzato dagli ufficiali sembra pitiun rito
per esorcizzare fantasmi rivoluzionari che uno spensierato divertimento.

% Ibidens, b. 1138: Gamorra scrive a Ferrari, da Modena, il 28 febbraio 1842, che il
9 marzo partira per Monaco di Baviera I'arciduca principe ereditario “con numero-
so seguito”, per sposarsi I3, Successivamente, con lettera scritta dal Cataio il 13 apri-
le 1842, Ferrari chiede a Gamorra “quale appartamento sia destinato in Cataio pei
reali augusti sposi, per la sullodata altezza sua reale [Francesco IV] e per le reali ar-
ciduchesse figlie, e quali mobili porre ne’ medesimi”. Infine, scrivendo dal Cataio il
17 aprile 1842, Ferrari riferisce a Gamorra che & passato, diretto a Modena, “uno
de’ fratelli di sua altezza reale Uarciduchessa Aldegonda [...]. E venuto a visitare i
musei, 'armeria, i due castelli, il giardino sul monte [...]. Alla regia sua altezza & pia-
ciuto moltissimo il reale castello, tanto per la forma che pei comodi”.

7 Ibidem: da Reggio il 21 maggio 1846, Gamorra scrive a Ferrari: “Per quest’anno
la regia corte non fara soggiorno al Cataio che per una fermata forse di una notte,
passandovi per recarsi piti oltre (ch’io riterrei probabilmente a Vienna...)”.

% Su Francesco V si veda A. SPAGGIARI, Francesco V, Uultimo duca. Riflessioni su due
secoli e mexzo di potere e civilt estensi nello “Stato di Modena”, in Francesco IV e Fran-
cesco V..., cit.,, pp. 31-42, e L. AMORTH, Francesco V d’Austria d'Este, in “Atti e Me-
morie della Deputazione di Storia Patria per le antiche Provincie Modenesi”, s. X,
vol. XTI, Modena 1976, pp. 25-38.

» ASPd, Archivi privati, Obizyi-Casa d' Austria d’Este, b. 1138: dal Cataio, il 28 ago-
sto 1850, Ferrari riferisce a Gamorra: “Ho spedito a Venezia in varie volte diversi
mobili, candelieri, biancherie, ferraglie inglesi, cristalli, per fornire il regio palazzo in
Venezia e per conseguenza si & fatto un po” di vuoto nel regio castello. Mi & perd ri-
masto il bisogno per fornire alla meglio il nuovo e il vecchio castello, e li apparta-
menti della reposteria, terrazze, Cappuccina superiore, scuderie, lavanderia e forno
con mobili discreti avendo spediti a Venezia i migliori, compresi quelli delle casette
sul parco, per cui nel caso si volesse cola praticarla, non ho pitt mobili adattati per
quella, e nel caso ripiegherd alla meglio”.

© Ibidems: Ferrari scrive a Gamorra dal Cataio il 21 giugno 1847 che 'arciduca Fer-
dinando gli ha anticipato che Francesco V arrivera al Cataio il 1° luglio, fermando-
si solo una notte, per poi proseguire per Venezia, dove si tratterra cinque giorni.

4 Ibidenr: riferisce Ferrari a Gamorra dal Cataio il 22 settembre 1847: “Domenica
scorsa vi fu la regata [...]. Nel palazzo eravi la famiglia del console sig. conte Cam-
panna, il console cavaliere Wiel, due signore tedesche con tre altri signori”.

2 Thidems: Ferrari informa Gamorra, dal Cataio, I'11 febbraio 1848: “martedi ultimo
scotso fuvvi in Padova una scaramuccia fra la guarnigione austriaca e li studenti mi-
sti a padovani, nella quale rimasero (per quanto ho sentito dire) morti tre studenti,
due militari e diversi poi feriti. Al presente pare che tutto sia tranquillo [...] ma te-
mo purtroppo, per quanto dicesi, possa succedere qualche altra cosa qualora non
venghi cambiata la guarnigione”.

* Ibidems: ancora Ferrari scrive a Gamorra sempre '11 febbraio 1848: “Sulla tema
pertanto che patessero nuovamente succedere simili guai, sarei di subbordinato pa-
rere di levare dalla regia armeria li fucili e pistole servibili a militari ¢ collocarle in
luogo fuori di vista”. Ci vortanno due anni perché le armi tornino al Cataio. Infatti
Ferrari, dal Cataio, comunica a Gamorra il 28 agosto 1850: “Le significo avere riti-
rate dall'imperial regio ufficio provinciale d’ordine pubblico in Padova alcune armi
che vennero consegnate nel 1848 al Comune di Battaglia per servigio della guardia
civica”.

“ Ibidem, b. 1138: Ferrari comunica a Gamorra, dal Cataio il 12 giugno 1849, che
“li disertori di cui gliene feci cenno con altra mia non sono piti comparsi alla Batta-
glia ¢ spero non si lascieranno pit vedere neppure in questi contorni, giacché mol-
ta regia imperiale truppa trovasi ne’ monti dando la caccia ai medesimi; e guindi ces-
sato ogni timore per questi”.

* Tunica figlia, Anna Beatrice, mori a nemmeno un anno nel luglio 1849.

Tl confine tra regno d'ltalia e impero austriaco, dal 1859 al 1866, correva infatti
lungo il fiume Mincio, emissario del lago di Garda, in senso nord-sud. Oltre al Ve-
neto, quindi, anche Mantova ¢ la parte del Mantovano a oriente della citta, nella qua-
le gli Austria Este mantenevano importanti proprieta terriere, rimasero in territorio
austriaco. g

7 Vedi I'Elenco degli oggetti levati dal regio castello Catajo e particolarmente dal mu-
seo ed armeria negli anni 1859, 1860, 1861 e spediti a Vienna d'ordine di sua altezza
veale il duca proprietario, in ASPd, Archivi privati, Obiza-Casa d'Austria d'Este, b.
1142.
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Romanticismo e neogotico nel primo Ottocento
tra la corte di Modena e la villa del Cataio

Luctano Rivi

Nel luglio del 1860 Francesco V si trovava nella sua residenza
padovana del Cataio. A quella data i territori di Modena e Reg-
gio non erano pit sotto il suo dominio, in conseguenza di un
plebiscito che pochi mesi prima, decretando la loro annessio-
ne al Regno dei Savoia, aveva messo fine al ducato Austro Esten-
se. Mentre di i a poco quet territori sarebbero definitivamen-
te diventati parte del nuovo Stato italiano, la villa padovana in
cui Francesco V si era rifugiato sarebbe rimasta ancora per
qualche anno, fino al 1866, all’interno del Regno lombardo ve-
neto. Del suo rammarico e dei timori per quei giorni lo spode-
stato duca scriveva a Gaetano Gamorra, uomo fidatissimo an-
cora in quel periodo di grandi cambiamenti, gia al suo servizio
con importanti compiti di ordine amministrativo, prima anco-
ra al servizio di suo padre, Francesco IV. Nella sua lettera del
29 luglio I'ex duca, sapendo di potere trovare nell’interlocuto-
re una piena condivisione di sentimenti, manifestava un senso
di amarezza e il profondo rancore verso i protagonisti delle vi-
cende che lo avevano costretto all’esilio: Giuseppe Mazzini,
Giuseppe Garibaldi e Vittorio Emanuele risultavano cosi i de-
plorati responsabili di una situazione per la cui conclusione
non era ormai pressoché dato sperare. Nell’esortare Gamorra
perché nonostante la cattiva salute lo raggiungesse al Cataio, Fran-
cesco V, in quei tempi incerti e di condivisa tristezza, evocava i
piacevoli ricordi che il castello padovano conservava e poteva
suscitare in entrambi. Si trattava delle tracce di un passato che,
con sempre maggiore evidenza, sarebbe stato possibile richia-
mare e seguire solo nei consolatori esercizi della memoria'.

Da quando era entrata a fare parte dei possedimenti della casa
d’Este, nel 1803, la villa del Cataio era stata luogo di importan-
ti avvenimenti, in momenti di difficolta come in momenti pit for-
tunati: aveva ospitato nobili e sovrani, aveva visto celebrare fe-
ste sontuose come aveva visto prendere importanti decisioni
politiche. D’altra parte, quel viaggio nella memoria individuale
che Francesco V si trovava dolorosamente ad affrontare sembrava
quasi connaturato alla residenza padovana, gia architettonicamente
espressione di un esercizio culturale a ritroso nel tempo. Lo
stesso paesaggio circostante, con la sua suggestione, ben si pre-
stava a quel percorso retrospettivo. In tempi un po’ pit favore-
voli alla famiglia d’Austria d’Este, nel luglio 1823, I'erudito fi-
lologo modenese Cesare Galvani si era mostrato gia pronto a
scrivere dell’emozione provata nel trovarsi in quei luoghi per lui
di immediata associazione con la figura del Petrarca, che poco
distante da Ii, ad Arqua, aveva soggiornato®, Piu tardi, I'astro-
nomo e letterato Giuseppe Bianchi avrebbe invece composto con
ispirazione dantesca alcuni versi che vedevano il Cataio quale
espressione di una natura selvaggia e pericolosa, all'interno del-
la quale il castello e la pitt addomesticata natura dei circostanti
giardini avrebbero fornito invece sicuro e ameno rifugio. Non
dimenticava il poeta di garantire qualche controllato brivido al-
Pinsegna del sublime, ché “... se vi resta un orrido, & I'orrido che
piace...”. Nel corso dell’Ottocento le guide padovane avrebbero
in diverso modo rimarcato la suggestione dei luoghi e la parti-
colarita dell’edificio, richiamando magari la somiglianza con le

atmosfere dei poemi cavallereschi. Valeva del resto la stessa de-
nominazione della tenuta, nel pure errato rinvio che allora si ope-
rava ai fantastici possedimenti asiatici dei sovrani cinesi ai tem-
pi di Marco Polo, a fornire notevoli possibilita evocative alla
sensibilita romantica del tempo’. E che quel generico potenzia-
le evocativo potesse facilmente assumere una connotazione pili
specificamente neomedievale era sottinteso nella particolarita ar-
chitettonica del Cataio; come avrebbe indicato tra gli altri Pie-
tro Estense Selvatico in una breve nota della sua Guida di Pa-
dova del 1869, ricordando il grandioso palazzo “a cui danno
ridente gaiezza le ampie terrazze, severitd guerresca le torricel-
le e le merlature”. Era una descrizione, quella di Selvatico, qua-
si all'insegna dell’ossimoro, tra austerita e spirito ameno, spie-
gata storicamente, nel riconoscimento di “una di quelle
architetture che vennero in moda alla meta di quel [XVI] seco-
lo, e che miravano a dare aspetto di fortilizio feudale alle ville,
quasi a memore rimpianto della feudalita gia distrutta allora dai
pit vigorosi e pili saggi ordinamenti politici™.

Riconosciuto dunque gia nell’Ottocento quale espressione cin-
quecentesca di un rimpianto da spiegare con i corrispondenti
rivolgimenti politici e sociali, il Cataio bene si prestava nello stes-
so XIX secolo a svolgere un ruolo analogo, questa volta per la
famiglia d’Austria d’Este. Nella loro pure convinta e decisa
azione di restaurazione i duchi della casata avrebbero dovuto
sopportare un periodo di ripetuti moti e rivoluzioni, inevitabi-
le eredita del periodo napoleonico; avrebbero dovuto progres-
sivamente prendere atto dell'impossibilita del loro progetto,
sempre pilt contrastato da un divergente sviluppo storico. Il pos-
sedimento padovano poteva cosi facilmente diventare il luogo
di proiezione per una sensibilita meno ufficiale e piti “privata”
di quella esprimibile dalla famiglia estense nella corte modenese;
di fatto avrebbe assolto a quella funzione, sotto il segno di una
inevitabile nostalgia per un’epoca oramai passata, centrata sul-
I'immagine del Medioevo, nella quale non era dato dubitare del-
lautorita delle dinastie reghanti.

Non erano solo I'edificio e il circostante paesaggio a sollecitare
rimembranze storiche. Il castello era a sua volta da considerare
il necessario complemento introduttivo al percorso nel passato
che le ricche collezioni ereditate da Tommaso Obizzi offrivano
alla famiglia d’Austria d’Este e ai suoi ospiti. Erano certo cam-
biati i tempi e la sensibilita rispetto alle intenzioni tutto sommato
di carattere antiquario di Tommaso. Con che spirito si potesse
guardare alle testimonianze del passato raccolte nelle stanze del
Cataio nella prima meta dell'Ottocento era bene indicato ad
esempio da Antonio Berti nella “Strenna del Giornale Euganeo”,
in uno scritto di Ricordi sui Colli Euganei che gia nel titolo, per
il confronto con le testimonianze della storia, anticipava il sug-
gerimento di un atteggiamento di meditazione e di partecipazione
individuale. Nelle pagine di Berti valeva a rendere piu evidente
il diretto rapporto con la storia la presenza al Cataio del vecchio
schiavone Giuseppe Reiss, al servizio degli Obizzi gia nel 1789
e ancora pronto mezzo secolo dopo a fare da Cicerone tra le te-
stimonianze storiche del castello, testimone lui stesso di quella
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1. Francesco IV d’Austria d’Este. Modena, Museo del Risorgimento.

2. Maria Beatrice di Savoia. Modena, Museo del Risorgimento.

storia, parte integrante e vivente di essa. Giuseppe Reiss ac-
compagnava i visitatori tra le raccolte di strumenti musicali, nel
museo di antichita o nell'armeria, e mentre i visitatori “s’aggi-
ravano ad ammirare o studiare il passato egli, seduto sul rude-
ro d'una colonna o sopra una arruginita armatura, stava aspet-
tando raccolto in una taciturna meditazione. Quest’uomo, d’una
antica semplicita, curvo dagli anni, colla sua immobile fisiono-
mia, coi bianchi mustacchi, rassomigliava quegli sfasciati mo-
numenti che in mezzo agli edifizii moderni ci ricordano altri tem-
pi ed altre nazioni”™. Accompagnati da tale sorta di allegoria
vivente del tempo, il visitatore, nelle parole di Berti, poteva op-
portunamente avvicinarsi al “regno dei trapassati”, alle “mute
reliquie” capaci, anche verso chi non si fosse inteso di scienza,
di destare nell’animo “commozioni gagliarde”, di rivelare pen-
sieri e affetti comuni. A un animo sensibile il potere evocativo
di quei reperti si sarebbe manifestato naturalmente: “Essi sono
I'unico anello che ci congiunge con il passato, i frammenti di un
mondo che ha cessato di esistere. Se non fossero opera della ma-
no dell'uomo e non avessero servito a manifestare le sue gioie e
i suoi dolori, potrebbero non essere che arida scienza; ma chi le
scolpi, chi le disegné ebbe comune con noi il pensiero e I'affet-
to, fu membro della grande famiglia, che si appella I'umanita, coo-
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pero alla preparazione dell’ignoto avvenire e nell’ordinare che
il suo nome fosse inciso sul marmo sperd forse nella nostra am-
mirazione o nel nostro compianto””. Il percorso tra i marmi del
museo si dipanava tra vivaci immagini di vitalita panica e potenti
richiami alla morte, segni di affetto familiare o di intensi senti-
menti amorosi, in una continua sollecitazione empatica che ten-
deva a riassorbire il passato all'interno di un’esperienza emoti-
va senza connotazioni temporali perché universale,

Era pero I'armeria, pit ancora del museo di antichita, a solle-
citare la penna di Berti, occasione per evocare un Medioevo che
il letterato riconosceva piti vicino alla sensibilita del suo tem-
po. Era il Medioevo delle moderne nazioni quello caro allo
scrittore, descritto nel pieno rispetto dell’immaginario roman-
tico: “... irto di lancie, vestito di ferree corazze, coperto di el-
mi e di scudi, montato su focosi destrieri, agitato perennemen-
te da intensi odii e da amori, avventuriero, devoto alla donna, ‘
confidente in Dio e nella spada. Alla vista di quelle armi I'im-
maginazione spazia per quei poetici tempi, ricostruisce i mille
castelli sorgenti in vetta alle pitt accuminate colline; accocolla-
ti, come i camosci, sui fianchi di rupi inaccesse; posti, come le
scolte, a cavaliere delle vie e dei torrenti; e li cinge di larghe fos-
se e li corona di merli e di torri, e le par d’ascoltare il suono amo-




roso del liuto o lo scalpitio d’un destriero, e avvisa una leggia-
dra donna che passa attraverso gli acuti veroni, o si figura un
tumulto guerresco di macchine che battono le mura, di cava-
lieri che ne tentano I'assalto, e di pietre e di freccie che volano
dalle feritoie e cadono da ballatoi sugli audaci assedianti”.
Nel 1846, quando Antonio Berti pubblicava i suoi Ricordi Eu-
ganet, moriva Francesco IV (fig. 1), duca nei territori di Modena
e Reggio dal 1814. A lui erano toccate le proprieta di Tomma-
so Obizzi, Ne aveva preso possesso, da subito, insieme alla con-
sorte, Maria Beatrice di Savoia (fig. 2). E proprio Maria Bea-
trice avrebbe avuto caro il Cataio quale privilegiato luogo di
residenza, quasi necessario complemento e opportuna com-
pensazione alla piu faticosa vita pubblica della corte modene-
se, espressione di una sensibilita individuale che la cultura ro-
mantica sarebbe andata reclamando anche tra principi e regnanti.
A dire di quanto Maria Beatrice amasse la residenza padovana
era Cesare Galvani, suo biografo ufficiale. Nel 1850, a dieci an-
ni dall’avvenuta morte della sovrana, guidato da inevitabili in-
tenti celebrativi, con toni spesso agiografici, Galvani componeva
di Maria Beatrice un profilo pienamente in linea con i modelli
del tempo di una femminilita compiutamente romantica. Un an-
no prima lo stesso Galvani avrebbe scritto sulla duchessa pagi-
ne ugualmente significative nella biografia dedicata al marito,
Francesco IV. All'interno del profilo cosi delineato di Maria Bea-
trice, il Cataio giocava un ruolo di fatto significativo, necessa-
ria cornice di un ritratto costruito su caratteristiche di profon-
da meditazione e intima spiritualita. Ricordava intanto Galvani
come gia nel 1816 il Cataio, quasi per naturale moto di attra-
zione, non secondaria la sua vicinanza ai monumenti venezia-
ni, fosse diventato privilegiato luogo di soggiorno estivo: “l ge-
nere di vita privata e quasi solitaria che potea condursi al Cattajo
[...] invoglid cosi di quella dimora I’animo di Maria Beatrice
che fin dalla prima volta in cui lo vide ne fece il luogo di sua
predilizione. E Francesco per cui era carissimo tutto cid che era
caro alla Sposa non solo I'appagd in questa brama col recarvi-
si ogni anno a villeggiare per piti mesi; ma ridusse poi e amplid
in tal maniera quelli gia per sé splendidi edifizj, che n’ebbe un
vero Castello Reale. T1 16 luglio partiva dunque la Corte pel Cat-
tajo, e di 1a recavasi il 24 ad ammirare i magnifici monumenti
della passata grandezza nella gia Regina dell’Adria™.

Si trattava tra I'altro di dare evidenza alle nuove qualita che i tem-
pi chiedevano di associare alla figura del sovrano, anche indi-
rettamente, magari per divisione complementare di ruoli, in ri-
ferimento ai nuovi significati e valori che andavano assumendo
Iistituzione e I'immagine della famiglia. Se appannaggio esclu-
sivo di Francesco IV rimanevano lattivita politica e I'esercizio
di potere, a Maria Beatrice spettava piuttosto dare evidenza per
via di immagine pubblica alle doti spirituali della famiglia du-
cale: “Ebbe a costante proposito di non impegnarsi giammai ne-
gli affari dello stato, e volle a tutti noto che in cid non avrebbe
mai usato di quell'influenza che in tutt’altro le dava 'amor del
marito”. E poche pagine oltre: “La magnifica solitaria villa del
Cattajo col suo monte, col suo lago, co’ suoi boschi, colle sue gran
terrazze dominanti a pili piani le torri o le lunghe ale del romantico
castello, era stata fin dal primo anno un soggiorno di predilezione
per lei, che sentendosi sciolta dalle convenienze di sovrana, cola
si dava liberamente ai suoi studi, ai romiti passeggi, e soprattut-
to al fissare, assorta in soavi meditazioni per lunghe ore nottur-
ne dall’alto di quelle scoperte logge, I'azzurro de’ cieli brillant,
e i pallidi riflessi della luna. Ma dacché ella ebbe figli le si ac-
crebbe a cento doppii I’amore per questa regale dimora, giac-
ché in quella quiete poteva non interrotta gustare in essi e per
essi quella felicita, che, com’ella diceva, non occorre spiegare al-
le madri, né da altri che da loro puo essere intesa. Allora usciva

3. Bernardino Rossi (1803-1865), La famiglia di Francesco IV (1836).
Modena, Palazzo ducale (deposito Galleria Estense).

dal palagio con un bambino sulle braccia, cogli altri intorno, e
seduta sotto i rami della selva, o cercando un fresco orezzo sul
pittoresco pendio della collina, ivi, in faccia al vastissimo dispiegarsi
di quella ricca e varia natura che fa si lieta I'Euganea, alternava
con essi le lezioni, ed i giuochi”".

Sono ancora poche le testimonianze documentarie riguardanti
Maria Beatrice di Savoia a disposizione degli studiosi perché si
possa valutare appieno la figura della sovrana a fianco dell’au-
toritario e accentratore Francesco TV, perché si possa precisare
lo scarto tra I'immagine proposta nel 1850 da Galvani e Peffet-
tiva adesione da parte della duchessa a un modello di carattere
romantico, perché si possano valutare infine i tempi di un pro-
gressivo approssimarsi a quel profilo, descritto a posteriori.
Troppo tardo per essere utilizzato in tal senso anche il signifi-
cativo monumento funerario alei dedicato nel 1850 dal figlio Fran-
cesco V e fatto eseguire allo scultore Luigi Mainoni con la solu-
zione di un angelo custode a rappresentare la defunta™. Di fatto,
quelle spiccate caratteristiche di spiritualitd e sensibilita che il
biografo avrebbe associato con voluta enfasi alla figura della so-
vrana trovano comungue un primo parziale riscontro attraver-
50 la traccia, piti o meno diretta, delle attivita di ordine artisti-
co e letterario ascrivibili alla stessa Maria Beatrice. Si trattava del
resto di un modello che, a riscontro di una piti ampia situazio-
ne europea, veniva confermato anche nella vicina corte di Par-
ma, nella figura, in quest’ultimo caso, di Maria Luigia, figlia del-
I'imperatore d’Austria. Ovvi per questioni dinastiche e politiche
i suoi frequenti rapporti con la corte modenese, piti volte tra ’al-
tro in visita al Cataio, la duchessa di Parma avrebbe infatti de-
dicato grande attenzione alle arti, certamente con ruoli mecenatizi
ma nello stesso tempo con diretto esercizio esecutivo: come in-
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4. Prospero Minghetti (1786-1853), Duello tra Rodononte ¢ Ruggiero. Reggio Emilia, Musei Civici.

dicato dagli acquerelli e dai disegni di sua mano, alcuni di gu-
sto troubadour, che ancora si conservano soprattutto al museo
Glauco Lombardi di Parma; e come confermato dal quadro di
Alexandre Menjaud che la ritrae mentre a sua volta esegue il ri-
tratto del consorte”. Analogamente, sappiamo dell’attenzione di
Maria Beatrice di Savoia nei confronti della pratica pittorica at-
traverso il ritratto che di lei ha realizzato il pittore di corte Ber-
nardino Rossi, in una raffigurazione che la vede insieme ai figli,
il pennello e la tavolozza in mano, mentre esegue il ritratto del-
la figlia"” (fig. 3). Ugualmente documentata & la sua attivita poe-
tica e piti in generale letteraria: attribuibili a lei alcune poesie e
due drammi teatrali. Una possibile vena troubadour, in sintonia
con la sensibilita romantica della sovrana che il Cataio contem-
poraneamente stimolava e permetteva di esprimere, pud trova-
re qualche limitato riscontro gia in tale attivita, in coincidenza
con qualche parallelo episodio individuabile all'interno della coe-
va cultura modenese, Maria Beatrice aveva infatti scritto, intor-
no al 1820, I/ Ruggiero, testo teatrale poi musicato dal musici-
sta di corte Alessandro Gandini. Il soggetto, celebrativo degli
Estensi per il rinvio al presunto capostipite della stessa casata,
trattato tra gli altri anche dal reggiano Prospero Minghetti (fig.
4), richiedeva almeno una piii 0 meno libera rappresentazione
di ambiente medievale; in fondo nemmeno tanto libera se nel-
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le lodi del tempo per 'opera di Maria Beatrice si faceva riferi-
mento anche alla cura e alla pertinenza storica dei costumi, con
rinvio agli studi reputati come eruditi del francese Sergent Mar-
ceau", Il teatro d’opera rappresentava forse la migliore occasione
per esercitare ed esprimere un ricco immaginario medievale, Gli
anni, del resto, erano quelli che avrebbero decretato la straor-
dinaria fortuna delle opere di Gioacchino Rossini e di conseguenza
la progressiva popolarita dei soggetti di ambientazione storica
oppure orientaleggiante in esse trattati”. Anche a Modena, gia
nel 1814, del musicista pesarese si era allestito il Tancreds, ope-
ra che, a detta di Stendhal — e la caratteristica poteva risultare
apprezzabile ai sovrani della casa d’ Austria d’Este — aveva il me-
rito di coniugare in modo appropriato qualita italiane e tedesche.
In campo figurativo tutto cio avrebbe comportato un intenso la-
voro di carattere scenografico: il modenese Camillo Crespola-
ni, dopo gli studi milanesi presso Alessandro Sanquirico, sarebbe
ad esempio stato chiamato a realizzare fondali e scenari nel cot-
so di innumerevoli stagioni teatrali locali. L artista avrebbe af-
frontato un variegato repertorio di connotazione storica, certo
comprensivo di quel gusto troubadour che via via nel corso de-
gli anni Trenta si sarebbe affermato in misura crescente. Gia nel
1829 poteva ad esempio essere il caso, a immaginarsi oggi le ne-
cessita del soggetto, della messa in scena dell’opera Giulietta e
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5. Camillo Crespolani (1798-1861), Figurino di Generale della Repubblica di Venezia, per ' Otello di Gioacchino Rossini
rappresentato nel Teatro Comunale di Modena nella primavera del 1835. Modena, Museo Civico d’Arte.

6. Camillo Crespolani (1798-1861), Particolare architettonico del Duomo di Milano. Modena, Museo Civico d’Arte.

Romeo musicata da Nicola Vaccaj, per la quale sarebbero ma-
gari tornati utili gli schizzi di dettagli architettonici gotici che lo
stesso Crespolani aveva realizzato in un taccuino ora conserva-
to presso il Museo Civico di Modena (figg. 5-6)".

Le immagini dell’eta di mezzo avrebbero faticosamente trovato
dunque modo di emergere, in ambiti delimitati, con legittima-
zioni sempre diverse e di differente grado, anche nella Modena
di quella prima Restaurazione. Si trattava perd di fare i conti con
una situazione che vedeva nel dettato classicista il principale
elemento di rappresentanza del potere ducale e I'utile strumen-
to ideologico della sua legittimazione®®, Era del resto la confer-
ma di una situazione ancora ampiamente diffusa negli stati ita-
liani, e tra gli altri di nuovo nel vicino ducato di Parma. Per almeno
un paio di decenni anche a Modena sarebbe stato necessario mi-
surarsi, oltre che con la tradizione settecentesca locale, con fer-
me prese di posizione a favore dell’autorevolezza classica. Nel
campo letterario, ancora nel 1839, contro ogni ipotesi romanti-
ca, si sarebbe espresso con decisione in tal senso Antonio Bre-
sciani, nelle pagine del periodico “Memorie di Religione, di Mo-
rale e di Letteratura”. In ambito artistico si sarebbero fatti
portavoci e garanti di tale modello prima I’architetto Giuseppe
Maria Soli, poi lo scultore Giuseppe Pisani. In quella situazio-
ne, i richiami all’etd di mezzo non potevano che risultare debi-
tamente circoscritti, E sarebbe stato cosi almeno fino agli avan-
zati anni Trenta, quando, con I'affermazione del modello romantico
e purista imposto in diverso modo dal pittore Adeodato Mala-
testa, dallo scultore Giuseppe Obici e dal letterato Antonio Pe-
retti, sarebbe stato possibile dare visibilita a una diversa sensi-
bilita nei confronti del passato, piti prossima anche alla memoria
e ai corrispondenti valori del Medioevo®,

Prima di allora, a fianco del teatro, altre occasioni utili per il ma-
nifestarsi a Modena di una qualche attenzione nei confronti del
Medioevo potevano essere quelle legate a effimeri allestimenti
di ordine celebrativo, ché apparati “trasparenti” e luminarie al-
la gotica erano facilmente dati all’interno di un repertorio che
si sarebbe fatto sempre pidl eterogeneo. Era di nuovo a Camillo

Crespolani che si sarebbe chiesto di realizzare interventi ap-
propriati; e magari, anche quando la rievocazione storica mira-
va a epoche posteriori al Medioevo, come nel caso del torneo in
costume ambientato ai tempi di Rinaldo I, organizzato nel lu-
glio 1819 per celebrare la nascita dell’erede Francesco, era co-
mungque a un passato cavalleresco di origini medievali che si guar-
dava, con facili contaminazioni cronologiche®. Su un altro
versante, il Medioevo poteva magari riemergere per scrupolo e
interesse d’erudizione, come nel caso degli studi dell’antico pro-
venzale portati avanti da Giovanni Galvani, Celestino Cavedo-
ni e Carlo Roncaglia: studi eruditi, in misura perd tale e con un
tale grado di partecipazione da consentire agli stessi il compo-
nimento di testi poetici in quella lingua; con un possibile grado
inoltre di pitt ampia partecipazione e coinvolgimento, visto che
Galvani era chiamato a tenere lezioni a una nobildonna bolo-
gnese”, In fatto di erudizione, anche in campo pittorico era con-
sentita qualche precoce esplorazione locale tra il mondo dei pri-
mitivi, come nel caso di una ipotizzata storia dell’arte modenese
che Cesare Galvani avrebbe voluto scrivere, premurandosi di chie-
dere informazioni nel 1825 a Leopoldo Cicognara intorno a un
dipinto trecentesco di Tommaso da Modena®. Tn campo archi-
tettonico, I'indiscusso repertorio classicista avrebbe invece tro-
vato un’alternativa nell’isolata ma significativa opera di rifacimento
in stile della chiesa di San Francesco. Promossi i lavori nel 1826
dallo stesso Francesco IV, architetto Gusmano Soli avrebbe cu-
rato il progetto dell'intervento, assicurandone il compimento nel
1829. Nello stesso anno, di quell’intervento avrebbe scritto Car-
lo Malmusi, non dimenticando di annotare come |’architetto
ducale “con tale erudito accorgimento e cotanto artifizio d’in-
gegno secondar seppe I’originario gusto architettonico, persino
in ogni pit piccola membratura da esso ideata, che tutto quan-
to ora discerni diresti fattura del dugento”?.

Che al di la di tali limitati episodi, rispetto al modello classici-
sta dominante a Modena, Maria Beatrice di Savoia potesse cer-
care occasioni per esprimere una diversa sensibilita, in coinci-
denza con quanto la vicenda del Cataio sembra indicare, &
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7. Massimiliano d’Este, in J.M.S. Daurignac,
Vie de Maximilien d’Este Archiduc d’Autriche, Paris 1866,

suggerito anche dalla stessa realta sabauda da cui la soyrana pro-
veniva. I contatti familiari e politici con la corte piemontese por-
tavano con sé fruttuosa indicazione degli interventi architetto-
nici e artistici presso residenze, come quelle di Torino o di
Racconigi, che davano modo di riflettere sulle operazioni di re-
cupero ¢ restauro di complessi di eta medievale e pit in gene-
rale fornivano il modello di un uso nostalgico del Medioevo,
mettevano a fuoco I'idea di un recupero di quel periodo in
funzione politica®,

Al Cataio Maria Beatrice aveva certo modo di seguire perso-
nalmente le questioni riguardanti 'arredo dell’edificio: con lo
scrupolo almeno di far chiamare con urgenza il pittore Marino
Urbani nel momento in cui temeva che un’altra persona inca-
ricata di un lavoro a carattere decorativo non potesse assolve-
re dignitosamente all'impegno preso”; per trovare altrimenti due
quadri di uguali dimensioni che meglio di quelli esistenti po-
tessero arredare la cappella della villa*, Ed & un peccato non
potere dire come partecipasse la duchessa alla progettazione dei
lavori di ornato promossi negli anni Trenta per la nuova ala del-
la residenza del Cataio, il cosiddetto Castello nuovo, e in che
misura ad esempio apprezzasse la decorazione degli ambienti
della torre “di stile ghotico” realizzata da Bernardino Rossi
nell’ottobre del 1838, all’interno di un programma decorativo,
eseguito insieme a Camillo Crespolani, di pit articolato reper-
torio storicista”.
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Se le testimonianze documentarie non permettono di mettere
meglio a fuoco la figura della consorte di Francesco TV al Ca-
taio, almeno ci consentono di rilevare 'importanza del fratel-
lo dello stesso sovrano, Massimiliano (fig. 7). Una biografia
dell’arciduca d’Austria nonché principe reale d’Ungheria e
Boemia, redatta pochi anni dopo la morte, avvenuta nel 1863,
ne segnala 'importante ruolo a fianco del duca di Modena: lo
ricorda quale esperto consigliere politico, ne indica poi le qua-
lita quale responsabile di iniziative a carattere artistico, in par-
ticolare nel caso della decorazione del Palazzo ducale modenese.
Se la passione collezionistica di Massimiliano si sarebbe indi-
rizzata in particolare all’ambito numismatico, il suo gusto sto-
ricistico avrebbe trovato modo di esprimersi in architettura
nella realizzazione nei pressi di Linz del castello di Freienberg,
ricordato tra I'altro per i richiami moreschi e per le particolari
finestre ogivali (figg. 8-9)%.

Nella costruzione della nuova ala della villa che al Cataio si sa-
rebbe portata avanti alla fine degli anni Trenta, Massimiliano
avrebbe certamente a pitt riprese dato consigli e indicazioni: nel
1836, all’architetto responsabile dei lavori, Antonio Ferrari,
avrebbe ad esempio richiesto di modificare il progetto per ot-
tenere un maggiore sviluppo in altezza dei torrioni d’angolo, a
garantire evidentemente una maggiore suggestione del com-
plesso”. Allinterno della residenza del Cataio & perd nella cap-
pella di San Michele che occorre riconoscere intervento pit
significativo di Massimiliano. La cappella esisteva gia ai tempi
di Tommaso Obizzi. Nell’inventario del Cataio del 1803 si in-
dicava fra I'altro gia la presenza al suo interno di “23 quadri di
pittura Greca incassati nel muro”. Massimiliano sarebbe perd
intervenuto in quell’ambiente con idee precise e determinazione.
Delle sue soluzioni rendeva conto, nel 1842, I'autore di una gui-
da di Padova: “Fra le importanti giunte fatte dall’arciduca Fran-
cesco IV a codesto castello, merita speciale ammirazione la
cappella. Essa e nel tutto e in chiascheduna delle sue parti e per-
sino ne’ pitl minuti accessorii tiene fedelmente dell’architettu-
ra gotico-tedesca tanto accomodata agli edifici sacri e dalla si-
gnificazione dei religiosi sentimenti. Le pitture che compongono
il trittico dell’altare, quelle dell’ancona soprapposta e le molte
che adornano le pareti della chiesa disposte nel piti acconcio
ordine ed intorniate di gotici fregi dorati, sono tutte antiche e,
fra le molte di pregio, parecchie di somma bellezza. La co-
struttura di questa cappella curava arciduca Massimiliano,
fratello al regnante di Modena, principe e nella militare e nel-
la civile architettura espertissimo™'. Anche Pietro Estense Sel-
vatico avrebbe sottolineato diversi anni dopo linteresse che ri-
vestiva la cappella per la perizia con cui il suo ideatore aveva
riproposto forme gotiche, indicando in particolare la presenza
delle “tavolette dipinte a tempera tutte di scuola arcaica, inca-
stonate ingegnosamente nelle pareti, e accerchiate da fregi do-
rate di maniera archiacuta””,

Il percorso a ritroso nel tempo che il Cataio proponeva gia con
le sue forme architettoniche trovava piena conferma dunque nel
cuore stesso dell’edificio: al Medioevo guerriero e cavalleresco
evocato dalle merlature e dalle forme possenti faceva riscontro
in quella cappella di stile gotico il pitt opportuno rinvio a una
spiritualita e a una devozione religiosa in pari modo accredita-
ta al periodo. Concorrevano in misura determinante a realizza-
re il particolare ambiente proprio quell'insieme di tavole al-
I'antica (da intendersi soprattutto due-trecentesche) che, secondo
la testimonianza di una lettera di carattere amministrativo ora
all’Archivio di Stato di Modena, sarebbero state collocate in par-
te nella cappella gia tra il 1823 e il 1824”. Secondo quanto in-
dicato ancora in un inventario del 1854 si trattava di “cinquan-
tacinque quadri diversi dipinti in tavola rappresentanti santi




8. Palazzo in stile neomedievale fatto costruire da Massimiliano d’Este a Freienberg,
in J.M.S. Daurignac, Vie de Maximilien d’'Este Archiduc d’ Autriche, Paris 1866.

9. La torre e la cappellina in stile neomedievale fatte costruire da Massimiliano d’Este a Freienberg,
in J.M.S. Daurignac, Vie de Maximilien d'Este Archiduc d’ Autriche, Paris 1866.
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con cornice a gotico dorate fermi nelle pareti” e sistemati die-
troI'altare, di “cinquantotto quadri antichi dipinti in tavola fer-
mi al muro rappresentanti santi” collocati nella tribuna, infine
di “un altro quadretto fermo al volto rappresentante S. Miche-
le”". A quel repertorio di tavole, secondo lo stesso inventario,
si aggiungeva un ricco arredo sacro.

In quale direzione potesse andare I'intenzione evocatrice del-
la cappella realizzata da Massimiliano d’Este pud in parte chia-
rirsi in riferimento ad altri momenti di utilizzo del Medioevo;
per il significato che esso assume ad esempio in un dipinto di
Louis Nicolas Lemasle dei primi anni Venti, raffigurante il So#-
terraneo dell'infelice Andrea d'Ungheria (fig. 10). Lopera sarebbe
stata donata a Francesco IV da Capece Minutolo, principe di
Canosa, rappresentante di punta a corte del cattolicesimo piu
intransigente. Il dipinto si faceva facilmente portavoce di pos-
sibili significati politici: ambientato nella gotica cappella Mi-
nutolo, nel duomo di Napoli, rievocava la figura del duca di Ca-
labria, marito di Giovanna d’Angio, assassinato nel 1382 in
una congiura che avrebbe poi suscitato una dura reazione da
parte del re d’'Ungheria”. Non stupisce del resto che al Cataio
anche laustro estense arciduca Massimiliano potesse intende-
re e utilizzare la memoria del Medioevo in senso ideologico, a
difesa dei diritti del trono e dell’altare; in sintonia con un at-
teggiamento legittimista ampiamente diffuso anche in area te-
desca, come nel caso del castello di Laxemburg, decorato e ar-
redato per I'imperatore Francesco I con oggetti trasferiti da chiese
e abbazie. Proprio a quella operazione guardava forse Massi-
miliano, in particolare alla cappella del Duecento interamente
smontata per il riutilizzo dei suoi arredi in un nuovo contesto
goticizzante®®,

Ogni iniziativa di carattere artistico attuata al Cataio, sempre di-
pendente dal volere del sovrano o di altri esponenti della fami-
glia estense, metteva in moto un qualche elemento del mecca-
nismo artistico ducale, veniva dunque realizzata grazie
all'intervento di figure e al coinvolgimento di competenze dif-
ferenti a seconda delle necessita. Si trattava di personalita in qual-
che occasione di area veneta, come nel caso delle maestranze pa-
dovane attive nel cantiere del teatro cittadino ereditato insieme
al castello, o come nel caso di altri lavori che avrebbero piutto-
sto visto la ripetuta presenza del pittore veneziano Marino Ur-
bani. §i trattava pii spesso di artisti operanti anche e soprattutto
presso la corte modenese: a fianco dell’architetto Antonio Fer-
rari, “Custode del Real Palazzo ed Ispettore alle fabbriche” nei
decenni di Francesco IV, sarebbe cosi tornata come al solito uti-
le la poliedrica figura di Camillo Crespolani. Al suo fianco, so-
prattutto nell'impresa di decorazione del Nuovo Castello, negli
anni Trenta, operava il pittore di corte Bernardino Rossi; a lui
era stato fra I'altro richiesto per la residenza estiva un dipinto
che raffigurasse antichi fatti della casata d’Este, con necessario
studio preliminare nell’armeria modenese”, Il piii celebre Adeo-
dato Malatesta sarebbe risultato presente al Cataio con dipinti
raffiguranti forse gli stessi duchi®. I piaceri della residenza pa-
dovana avrebbero poi attirato artisti piti gravitanti sull’area
asburgica; come nel caso del pittore Giovanni Maria Monsor-
no, che a detta di Antonio Ferrari sembrava procedere con no-
tevole calma nel suo lavoro proprio per guadagnare qualche gior-
no in piti di piacevole villeggiatura®. A fianco degli artisti, nella
gestione del Cataio e delle sue ricche collezioni, erano natural-
mente coinvolti conoscitori, mercanti e antiquari. Si vorrebbe
sapere di pitt ad esempio della figura di Carlo Gamorra, fratel-
lo del segretario del duca: coinvolto in pili occasioni per il tra-
sporto al Cataio di oggetti d’arte, Gamorra era a sua volta in con-
tatto con analoghe figure di ambito viennese, a confermare una
immaginabile ma purtroppo ancora poco documentata circola-
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zione mercantile e collezionistica anche in quella direzione®. Per
il versante modenese valeva naturalmente una figura come quel-
la del conoscitore e restauratore Antonio Boceolari, direttore del-
la Galleria ducale, figura centrale nella gestione del patrimonio
artistico di Francesco IV, principale referente per mercanti e pri-
vati che volessero proporre acquisti al sovrano®.

La vicenda delle raccolte d’arte del Cataio nell’Ottocento, per
come ¢ possibile raccontarne oggi anche seguendo I’attivita cer-
tamente svolta da Antonio Boccolari, conferma 'intenzione di
garantire alla residenza estense un aspetto di una certa omoge-
neita e una funzione unitaria. La ripartizione ben presto opera-
ta del patrimonio artistico del Cataio si calava del resto all’in-
terno di una pitt ampia azione di gestione e riqualificazione del
patrimonio ducale. Gli anni immediatamente successivi alla Re-
staurazione, dopo le consistenti perdite subite in seguito alle spo-
liazioni napoleoniche, avevano visto un consistente impegno da
parte del duca per la riorganizzazione della Galleria di palazzo.
Limportante significato che il duca attribuiva alla sua quadre-
ria quale segno di legittimazione del potere si sarebbe tradotto
in acquisizioni di opere da privati come da chiese del territorio.
Al Cataio, ai tempi di Francesco IV e Massimiliano, si era deci-
so intanto di preservare la concentrazione di opere di primitivi
e di fondi oro gia raccolte da Tommaso Obizzi. Lelenco di ope-
re da conservare al Cataio stilato da Boccolari per conto di Fran-
cesco IV, presumibilmente gia nel 1816, precisava come si trat-
tasse di “dipinti tutti in tavola”, piti volte provvisti di “ornamenti
gotici”, con enfatiche ma comunque significative attribuzioni tra
Paltro a Giunta Pisano, Cimabue, Giotto, Orcagna, Spinello
Aretino, Taddeo Gaddi, Guariento o Masolino da Panicale. I o-
perazione assumeva un senso decisamente differente rispetto a
quello che Tommaso Obizzi riconosceva nella sua azione di rac-
colta delle “antichita cristiane”; se per quest’ultimo, in linea
con una consolidata situazione, italiana e specificamente pado-
vana, la raccolta di opere comprese tra il Duecento e il Quat-
trocento si giustificava per un interesse soprattutto di carattere
antiquario, con gli Estensi prevarra un’intenzione evocativa,
con il conseguente intervento architettonico nella cappella in for-
ma neogotica, necessario complemento di un allestimento che
doveva operare per via di suggestione®.

Quel cambiamento di atteggiamento nei confronti dell’arte me-
dievale era del resto in piena sintonia con quanto la stessa si-
tuazione padovana andava e sarebbe andata registrando; con la
progressiva affermazione innanzitutto, negli anni trenta, della pre-
senza critica del marchese Pietro Estense Selvatico, con i suoi
scritti sugli affreschi di Giotto nella cappella degli Scrovegni e
sull’architettura dell’eta di mezzo®; con il magistero di Giusep-
pe Jappelli, negli anni Trenta al lavoro sul neogotico Pedrocchino
e in diverse ville padovane, non ultima la villa Selvatico a po-
chissimi chilometri dallo stesso Cataio™.

Limmaginario neomedievale avrebbe potuto trovare modi dif-
ferenti di manifestarsi al Cataio, naturalmente anche in forme
piti effimere. Inevitabile, ad esempio, un intervento in tal sen-
so nel giardino all’'inglese: d’obbligo una casetta in forma di grot-
ta con torre e rovine comprensiva di edera fatta correre tra mas-
si appositamente collocati, realizzata nel richiamo ai processi della
natura e del tempo. U'esperienza di Crespolani valeva a meglio
realizzare le richieste del duca e dei suoi fratelli, comunque “il
tutto di gusto gotico come ritenuto del giorno ed il piti adatta-
to”. A Modena, anni prima, nel 1827, si era guardato a un ana-
logo modello di carattere romantico per la realizzazione da par-
te di Giovanni Brignoli del giardino all’inglese di villa Sorra, con
rovine neogotiche®.

Come non pensare poi di esaltare 'aspetto medievale della re-
sidenza padovana dovendo ospitare nel 1838 fior fiore di nobilta
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e, soprattutto, l'imperatore con la sua consorte: ancora Crespo-
Jani in quell’occasione avrebbe provveduto a realizzare fastosi
addobbi, con una maestria che veniva debitamente segnalata dal
giornale modenese “La Voce della Verita™: “Il R. Castello e le
vaste adiacenze del medesimo risplendettero di una sfarzosa il-
luminazione a disegno architettonico che secondava 1’Archite-
tura Gotica di quell’ampio edifizio e presentava nei Giardini e
ne’ viali gruppi di fuoco di svariati piacevolissimi effetti”*.

Torri in rovina e apparati effimeri di ambientazione medievale
erano parte di un repertorio sempre pit diffuso nell’Ottocen-
to, un po’ ovunque. Al Cataio quel repertorio sembrava co-
munque trovare particolare facilita di attuazione, pit che in al-
tri luoghi di proprieta austro estense. Se si prova a leggere la
vicenda ottocentesca della villa del Cataio all’interno del siste-
ma delle residenze austro-estensi, in una dimensione che si col-
loca tra Modena e Vienna, vale allora magari la pena tentare di
proporre qualche considerazione di ordine generale; a partire
dal grado di coesione tra luoghi geografici distinti che France-
sco IV e poai il figlio Francesco V pure riconoscevano in diver-
so modo come evidenza e garanzia insieme della loro dimensione
dinastica e del corrispondente sistema di governo. Puo tornare
utile in tal senso ragionare sulle rappresentazioni che in ambi-
to ducale ci si era preoccupati pit volte di fornire di quei luo-
ghi, in forma pili 0 meno effimera, a seconda delle occasioni. Si
tratta comunque di occasioni registrabili, in diverso modo, per
quanto ci permettono di ricostruire le testimonianze in gran
parte purtroppo indirette, tanto al centro del ducato, nel palazzo
modenese di Francesco IV, quanto al Cataio, nella villa eredi-
tata da Tommaso Obizzi. Nel primo caso, appunto nel Palazzo
ducale, si era trattato ad esempio di una rappresentazione rea-
lizzata in occasione di un ballo a corte, nell’anno 1836. Nel si-
stema di apparati effimeri predisposto allora dall’instancabile Ca-
millo Crespolani, la residenza padovana veniva raffigurata in
un’apparizione di particolare effetto e suggestione. Si trattava
di una sorta di eidophusikon, forma di rappresentazione illu-
sionistica gia in voga alla fine del Settecento e parte di una pit
ampia tipologia di tecniche della rappresentazione comple-
mentare al genere del panorama. Dobbiamo purtroppo affi-
darci alla sola descrizione verbale di quella particolare macchi-
na figurativa realizzata da Crespolani, posta “in distanza, mediante
un piano non praticabile inalzato nel cortile, donde col favore
di una porta di cristallo presentavasi nella parte settentrionale
della sala da ballo la prospettiva del Catajo nel suo lato del giar-
dino, prima dominata dal sole ed illuminata poscia dalla lu-
na”". Modena e il Cataio erano cosi posti I'una vicina all’altro,
sotto controllo visivo. Si annullavano le distanze reali, in una lo-
gistica di comodo che accostava luoghi differenti di un unico si-
stema ideale. Vienna e 'impero asburgico erano ovviamente
parte integrante di quel sistema. In quella stessa occasione Cre-
spolani avrebbe infatti raffigurato, in una sala a fianco, la villa
imperiale di Schénbrunn, la cittd di Presburgo (Bratislava), la
porta d’accesso del palazzo imperiale di Vienna. Per contro, al-
la fine degli anni Cinquanta ma secondo un progetto prece-
dente, gia espresso da Francesco IV, in una sala del Cataio, sem-
pre Crespolani avrebbe dipinto ampie tele raffiguranti luoghi
modenesi e viennesi insieme, sintesi figurativa di una realta po-
litica, appunto tra Modena e Vienna: vi avevano spazio per Mo-
dena insieme gli edifici rappresentativi del potere ducale e del-
la vita cittadina, a cercare di fare coincidere le due dimensioni:
il teatro comunale, il Foro boario, 1a Cittadella, la piazza del Duo-

10. Louis Nicolas Lemasle (1788-1870),
Sotterraneo dell’ infelice Andrea d’Ungheria, terzo decennio
del XIX secolo. Modena, Galleria Estense.

mo, il Palazzo ducale; per Vienna valevano invece immagini co-
me quella della cattedrale o del Palazzo reale®.

In quella contratta geografia austro estense, nella quale ogni
luogo dava evidenza per via di rappresentazione pittorica della
sua connessione con gli altri luoghi, valevano ovviamente ruoli
e funzioni differenti. Al Cataio era toccato per vocazione pae-
saggistico-architettonica e storico-culturale di diventare proie-
zione della dimensione piti privata della famiglia ducale, secon-
do quanto la cultura storicistica e romantica dell’etd della
Restaurazione indicava anche ai regnanti d’Austria d’Este. Luo-
go di generiche malinconie all’insegna di un Medioevo destina-
to a essere comundue declinato tra esercizio di erudizione sto-
rica e invenzione, il Cataio sarebbe cosi presto diventato occasione
di pitu dolorose nostalgie.

Quando scriveva a Gamorra, nel luglio del 1860, Francesco V
poteva ancora osservare Modena e passeggiare tra i luoghi che
pitt di altri testimoniavano la precedente azione di governo del
padre. Quello dell’ultimo duca estense non poteva perd che es-
sere un percorso immaginario, esclusivamente lungo le raffigu-
razioni che dei monumenti modenesi gli potevano offrire i di-
pinti di Crespolani. La citta emiliana e la capitale dell'impero
asburgico in quei dipinti continuavano a essere vicine, attraver-
so la contiguita pittorica dei loro monumenti, ora pero senza pitt
alcuna legittimazione di ordine politico, i tempi nuovi a co-
stringere ex duca a un amaro esercizio di memoria, ormai alle
spalle il periodo in cui il suo esercizio di potere si esprimeva ef-
fettivamente tra Modena e Vienna.
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" La citata lettera di Francesco V d’Este si conserva in BCPd, C.A. Francesco Ga-
morra, segretario di Gabinetto di Francesco IV e poi, per alcuni anni, di France-
sco V, nato a Roma nel 1792, morira nel 1863 nella sua residenza nei pressi di Pa-
dova, dunque non lontano dalla villa del Cataio. Una breve ma indicativa nota
biografica dedicata a Gamorra & in T, Bavarp Di Voro, Vita i Francesco V duca
di Maodena (1819-1875), Modena 1983 (1885), IV, pp. 311-314. Il biografo duca-
le, devoto alla casa d'Austria d'Este anche nel periodo dell’esilio di Francesco V.
sottolineera a sua volta l'atteggiamento di assoluta fedelta da parte di Gamorra
nei confronti del duca e d'altra parte In piena fiducia tiservatagli dal soveano, con
la conseguente attribuzione di incarichi anche di carartere politico.

* Serive Cesare Galvani a Marc’Antonio Parenti il 20 luglio 1823 da Battaglia:
“Amico mio quali ridenti posizioni, quali colline! Avea ben ragione il Petrarca
se sceglieva a suo soggiorno Arqua che ne dista solo quattro miglia. Fra poco
mi recherd a visitare le ceneri di quel grande [.....] Forse (non essendo purtroppo
il Petrarca il mio Apollo) non sentird alla vista di quei luoghi quella infinita com-
mozione che avran provata i cinquecentisti che vi peregrinavano, ma son certo
perd di provare in me un certo brivido d’ammirazione, pensando quanto egli
contribui alla risorta gloria italiana nelle Lettere” (si veda BEUMo, Raccolta Pa-
rentd, filza 5, fasc. 3). Per la figura di Cesare Galvani (1801-1863), biografo di
Francesco IV e di Maria Beatrice di Savoia, ammesso dal duca nella sua Guar-
dia nobile d’onore, aggiunto bibliotecario dell’Estense e condirettore del Mu-
seo Lapidario di Modena, si veda di nuovo T. Bavarp DE Voro, Vita di Fran-
cesco V..., cit., IV, pp. 305-310.

* l testo poetico sul Cataio dell’astronomo e letterato modenese Giuseppe Bian-
chi, composto il 5 luglio 1837, & conservato in redazione manoseritta in BCPd,
C.A.: “Erto, scabro, selvatico / Saliva il colle un giorno / Solo a' cerbiatti age-
vole / Sentiero aprendo intorno / Ché ingombro il dlivo ripido / di annoso bo-
sco inculto / Era/ e vestito a cespiti / di spinoso virgulto. / E mal poteansi reg-
gere / o incamminare i passi / Fra dumi, sterpi, radiche / E i rotolanti sassi. /
Fuor di pensiero ¢ improvido / lo m’internai talvolta / dove la selva obicia / era
piti scura e folta. / Sotto quell’ombre tacite / Nel mezzo di mia vita / Solingo
raggirandomi / temei la via smarrita. / Parvemi ancor terribile / Belva di tute
brame / venirmi incontro a spegnere / In me sua cruda fame. / Onde atterrito
e pallido, / Qual chi la morte ha in faccia, mi volsi e fu prodigio / Scampar la
rea minaccia. / Ora non pid del gemino / Alto castello a lato / Tl colle nudo e
squallido / E in un giardin cangiato. / Qui erboso & il suolo ¢ fertile, / Di fior
smaltato e fresco, / Qui frutti e foglie intrecciano / 1l melogeano e il pesco. /
Curvo un calle serpeggiavi / Fra gli arboscelli ombroso, / ¢ Uoffre in sedil ru-
stico / Diletto e insiem riposo. / Lintero monte allegrasi / Di amenita vivace /
E se vi resta un'orrido, / E I'otrido che piace...”. Pit tardi Giuseppe Bianchi
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11. Ricamo raffigurante la Villa del Cataio, ultimo quarto del XIX secolo.
Modena, Museo Civico d’Arte, Collezione Gandini.
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avrebbe composto in oceasione delle nozze tra Maria Beatrice d'Este ¢ il prin-
cipe Giovanni, infante di Spagna, un componimento in forma di “visione” in-
titolato I/ Catajo celeste, Modena 1847,

*E tra gli altri Perudito Celestino Cavedoni a spiegare che “Questo luogo di de-
lizie dei Signori Obizzi, col Palazzo ovvero eastello ivi da esso loro edificato,
che veramente & singolare del tutto e meraviglioso, fu senza meno cosi deno-
minato in riguardo alle meraviglic che del Katay, o sia Catajo (nome dato alla
parte settentrionale della Cina da’ popoli settentrionali dell’ Asia & tempi di Mar-
co Polo), e della capitale di esso avente nel mezzo una bella fortezza a difesa del
Palazzo del Re, narravano i Viaggiarori Veneziani ed aleri de’ bassi tempi” (si
veda C. CAvepoNl, Indfcazione dei principali monumenti antichi del Reale M-
seo Estense del Cataio, Modena 1842, p. 3). Ancora nel 1931 I'Enciclopedia ita-
lara di Scienze Lettere ed Avti edita da Giovanni Treceant, alla voce “Cataio”
(IX, p. 402) riproponeva per il toponimo una spiegazione di rinvio all'Oriente.
Spiegava pii recentemente il reale significaro del toponimo, nel rinvio alla lo-
calitd detta appunto “Chataio”, ad esempio L. Cruaveing, GIf Estenst, Varese 1967,
p. 482. Un rimando ai poemi cavallereschi si trova invece nella Guida df Pado-
va e della swa Provincia, Padova 1842, pp. 464-465; “Qui 'architettura, deviando
dalle regole severe della simmetria, si lascio guidare dall’agile imaginazione; e
tracndo profitto dalle opportunita ed anche dagli ostacoli del sito, murd un edi-
ficio che rimembra quelli descritti ne’ poemi cavallereschi: tanto esso tiene al
fantastico ¢ sente del prodigioso”.

* P. Sewatico, Guida di Padova e dei principali suoi contorni, Padova 1869, p.
433. Vale la pena aggiornare 'indicazione di Selvatico nel rinvio al pit recente
¢ ormai classico studio di N. Euias, La socretd di corte, Bologna 1980 (1969), in
particolare per il capitolo “Curializzazione e romanticismo aristoeratico™ il so-
ciologo francese rendeva tra Paltro conto del processo di curializzazione della
nobilta nel corso del XVIT secolo, del poco credito goduto a corte dalla nobilta
di campagna ma nel contempo del definirsi di un atteggiamento nostalgico ver-
s0 la vita di campagna, luogo simbolico di perduta innocenza, di liberta ¢ sem-
plicita, dove il passato poteva assumere i caratteri del sogno, per contro agli ob-
blighi e alle costrizioni della citta e della corte,

“Siveda A. Beser, 1 Catajo, in Ricords sui Colli Euganer. Winstrazioni storico-ar-
tistiche con appendice di notizie statistiche, geologiche, igieniche ec. Stremna del
Giornale Euganeo, Padova 1846, p. 99-126 (in part, p. 114),

"lbidem, p. 115. Per I'interesse di eta romantica nei confronti delle testimonianze
artistiche quali significativi elementi di evocazione storica, a partire dall importante
ruolo che svolgeri in Francia il Musée des Monuments Francais di Alexandre
Lenoir, nell'esempio poi di Jules Michelet, si veda F HasKeLL, Le immagini del-
la storia. L'arte e Uinterpretazione del passato, Torino 1997,




® Siveda A. Berrty, I/ Catajo, cit., p. 121. Sull’interpretazione e uso del Medioe-
vo nel XIX secolo si veda almeno H. Honour, I/ Romanticismo, Milano 1984;
R. BORDONE, Lo specchio di Shalott. L'invenzione del Medioevo nella cultura del-
/'Ottocento, Napoli 1993; per una ricerca piti incentrata sull’ambito emiliano ro-
magnolo si veda invece Miti e segni del Medioevo nella citt e nel territorio, Dal
mito bolognese di ve Enzo ai castelli neomedievali in Emilia Romagna, a cura di
M.G. Muzzarelli, Bologna 2003; ultimamente, il ricco e articolato volume quar-
to (Il Medioevo al passato e al presente) dell’ opera Arti ¢ storia nel Medioevo, a
cura di E. Castelnuovo, G. Sergi, Torino 2004. In particolare, sul modo di guar-
dare ai castelli nel Romanticismo si veda T. Lazzari, Castello e immaginario dal
Romanticismo ad oggi, Parma 1991,

* C. GAWANL, Memorie storiche intorno la vita di S.A.R. Francesco IV, Modena
1847, 11, p. 122, Galvani teneva a segnalare la funzione particolare che svolge-
va per Maria Beatrice il Cataio, “ove la duchessa deponendo le necessarie ap-
parenze ond’era circondata nella capitale, tutta abbandonavasi nella ingenuita
del suo cuore ai cari uffici di madre”(ibidens, 11, p. 159). Analoghe indicazioni
nella biografia dedicata a Maria Beatrice: si veda C. GaLvani, Brevi cenni bio-
grafici intorno laltexza Reale di Maria Beatrice Vittoria Principessa di Savoja Ar-
ciduchessa d’ Austria, Duchessa di Modena, Modena 1850. Pil1 recentemente, sul-
la figura della sovrana estense ha scritto E. BIANCHINI BRAGLIA, Maria Beatrice
Vittoria. Rivoluzione e Risorgimento tra Estenst e Savoia, Modena 2004, Sul mo-
dello della donna in eta romantica si veda B.S. ANDERSON, J.P. ZINSSER, Le don-
ne tn Europa, 11, Nelle corti e nei salotti, Roma-Bari 1993, in particolare il pa-
ragrafo “La regina diventa ‘donna di casa’”, pp. 247-251. Inoltre, Storia delle
donne in Occidente. L'Ottocento, a cura di G, Fraisse, M. Perrot, Roma-Bari 1991,
in particolare il saggio di M. DE GlorGIo, I/ modello cattolico, pp. 155-191.

" C. GALvANT, Brevi cenni..., cit., pp. 29, 41-42,

"' Si veda L. Ruvi, Luigi Mainoni e la scultura a Modena nella prima meta del-
U'Ottocento, in Luigi Mainoni e la scultura di primo Ottocento, catalogo della
mostra, a cura del Museo Civico d’Arte di Modena, Modena 1995, pp. 21-
32.

* Si veda G. CiriLLO, Maria Luigia e le Arti, in Maria Luigia donna e sovrana.
Una corte europea a Parma 1815-1847, Parma 1992, pp. 15-41.

" Per il pittore carpigiano Bernardino Rossi (1803-1863), professore di pittura
presso I’ Accademia Atestina di Belle Arti dal 1830, si veda la corrispondente sche-
da di G. MARTINELLI BRAGLIA in La pittura in Italia. I'Ottocento, a cura di E. Ca-
stelnuovo, Milano 1991, 11, p. 998; Modelli d’arte e di devozione. Adeodato Ma-
latesta 1806-1891, catalogo della mostra, Ginevra-Milano 1998, pp. 188-192. Cesare
Galvani, ricordando I'azione di Francesco IV per il recupero di opere trasferi-
te in Francia durante il periodo napoleonico e pit in generale a favore del pa-
trimonio artistico, segnala I'importanza del ruolo della duchessa: “Venti circa
furono i quadri recuperati. Gli altri che in si gran copia ornano la Galleria, e pa-
recchi de RR. Appartamenti furono tutti preziosi acquisti di Francesco IV il qua-
le era confortato in cid dal buon gusto e trasporto per la pittura che fu sempre

in Maria Beatrice, e ch’ella seppe infondere nelle RR. Principesse sue Figlie” (si
veda C. Gawant, Memorie storiche..., cit,, p. 72).

" Siveda R, Teatro di Corte. Il Ruggiero, in “Il Messaggiere Modenese”, n. 90,
8 novembre 1820. Il successo dell’opera & spiegato nel periodico modenese con
diverse ragioni, anche “perché in tutti campegiavano vaghe e gentili cantilene
non oppresse dal frastuono dell’orchestra, difetto troppo comune al di d’oggi”.
Tra gli interpreti venivano segnalati Emilia Bonini nella parte di Bradamante,
Carolina Cortesi nella parte di Ruggiero. In merito alle scene e ai costumi: “Lo
scenario tutto nuovo, ed opera de’ Professori moddonesi sigg. Geminiano Vin-
cenzi e Pietro Minghelli, sostiene ed anzi accresce la riputazione di questi due
valenti artisti, ed a rendere per ogni parte compiuto lo spettacolo si aggiunge un
vestiario magnifico, e perfettamente adattato ai tempi ai quali I’azione si riferi-
sce. Quest’ultima circostanza c’induce a dar fede alla voce che il celebre signor
Sergent Marceau, autore dell’opera che ha per titolo Costumi de’ Popoli anti-
chi e Moderni ecc., abbia dato I'idea o il disegno di questo vestiario, che poi &
stato posto sulle scene dal sig. Giambattista Ghelli di Bologna”. Rispetto a quan-
to si segnalava a proposito di Sergent Marceau valgono le precisazioni di Fer-
nando Mazzocca: nella sua attivita di disegnatore di costumi fu apprezzato per
il modello di severa erudizione storica che intese applicare, contro la liberta di
cui normalmente si avvalevano sarti e coreografi. In realta si trattava solo di in-
tenzioni, senza una reale attivita di ordine storico. St veda Neoclassico e trouba-
dour nelle miniature di Giambattista Gigola, catalogo della mostra, a cura di F,
Mazzocca, Firenze 1978, p. 220. Ricca documentazione sull’allestimento del Rug-
gieroin ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 304 (anno 1822), Opera nel Tea-
tro di corte Il Ruggiero (con nota per il costume di Bradamante accompagnata
da un disegno). Sul significato politico che poteva assumere la figura di Rugge-
ro quale glorioso capostipite estense contribuisce a dire anche il ciclo pittorico
con storie dello stesso personaggio letterario realizzato a Reggio da Prospero Min-
ghetti per commissione di Carlo Ritorni.

" Nell’estate del 1814 si rappresentava presso il teatro di via Emilia il Tancred:.
Nell’estate del 1815 si metteva in scena nello stesso teatro L'staliana in Algeri e
L'inganno felice. 11 22 novembre 1815 si rappresentava presso il teatro di corte
di nuovo il Tancred:. Nel 1816 nel teatro di corte Litaliana in Algers, Nel 1817-
1818 ¢ la volta de I/ Barbiere di Siviglia e de Il Turco in Italia. Nel 1819 si pro-
pone La Cenerentola. Siveda V. TARDINI, [ teatri di Modena. Contributo alla sto-
ria del teatro in Italia, 111, Modena 1902,

' STENDHAL, Vita di Rossini, Firenze 1990, p. 26.

7 Sulla figura dello scenografo modenese si veda il ricco lavoro di scavo docu-
mentario di L. Rigar GUErRzONI, Camillo Crespolani (1798-1861), in Camullo
Crespolani (1798-1861) pittore e scenografo, catalogo della mostra, a cura del Mu-
seo Civico d’Arte di Modena, Modena 2003, pp. 7-21, in part. p. 10.

¥ Da tempo sono state indicate le differenze nel modo di considerare il Medioevo
nella cultura artistica italiana rispetto a cio che avviene in Francia o in Inghil-
terra; mentre nel caso di questi ultimi paesi si da una sostanziale continuita del

53




gusto medievalista, dungue senza scelte di campo traumatiche, “in Italia il me-
dievalismo ed i riferimenti figurativi connessi rimanevano assolutamente ai mar-
gini del buon gusto e della sfera simbolica pubblica. Rientrarono se mai in una
dimensione ludica, transitoria: in una versione pitt corretta, naturalmente, nei
teatri; molto mobile nella moda; liberissima, esotica e fantastica nei giardini ro-
manzeschi”. Si veda Neoclassico e trowbadour. .., cit., p. 23.

" Sulla situazione modenese del primo Ottocento, emblematicamente caratte-
rizzata dai due artisti in successione a capo della locale Accademia di Belle Ar-
ti, Giuseppe Pisani e Adeodato Malatesta, nel passaggio proprio durante gli an-
ni trenta da un modello classicista a un modello romantico, si veda ad esempio,
di chi scrive, Laigi Mainoni..., cit.; IpEm, Lartista e il funzionario. Adeodato Ma-
latesta e i ruoli dellarte, in Lettere allartista. Testimronianze d'arte nell'Ottocen-
to dall’epistolavio di Adeodato Malatesta, a cura di L. Rivi, Modena 1998, pp. 7-
32; Modelli d'arte e di devozione...., cit.; La virtis delle arti, Adeodato Malatesta e
I'Accademia atestina, catalogo della mostra, a cura di D, Ferriani, Vignola 1998;
G. MARTINELL BRAGLIA, La pittura nel Ducato arstro-estense, in Lo stato di Mo-
dena. Una capitale, una dinastia, una civilta nella storia d ‘Enropa, atti del conve-
gno (Modena 1998), a cura di A. Spaggiari, G. Trenti, Roma 2001, I, pp. 225-
253. Per il citato articolo in polemica con le incalzanti posizioni romantiche alla
fine degli anni trenta si veda A, Bresciant, Sopra il romanticismo. Articols recita-
ti nell Accadensia di Belle Lettere d'tina colobre universit italiana nel febbraio del-
Lanno 1829, in “Continuazione delle Memorie di Religione, di Morale e di Let-
teratura”, VII, 1839, pp. 61-124. Scrive della cultura lealista in et i Restaurazione
edel periodico, diretto da Giuseppe Baraldi, a cui collabora Bresciani, S. Da Cam-
PAGNOLA, Cattolict intransigenti « Modena agli inizi della Restaurazione, Mode-
na 1984, pp. 82-85. Ugualmente ricco di indicazioni sulle personaliti culturali
della corte di Francesco IV, G, Cavazzumi, Monaldo Leopard; e i redattori della
“Voce della Verita”, in “ Auti e Memorie della Reale Accademia di Scienze, Lette-
te ed Arti di Modena”, s. V. vol. I1, Modena 1937, pp. 203-268,

* 11 “Torneo o Carosello splendidamente corso e giostrato nella R. Villa delle
Pentetorri” viene descritto da G. Gatvant, Memorie storiche. it IT, pp: 172-
173, con sintetica descrizione dei costumi (“vestiario alla Longobarda, che fu
dettoall'antica foggia germanica, vagamente indossavano i Cavalieri diversamente
vestiti”), ibiden, p. 218.

* Per gli studi filologici sulla letteratura provenzale, stimolati dalla presenza a
Modena del manoscritto occitanico Estense, si veda G. Bertont, Provenzalisti
modenesi nell'esordio del sec. XIX, in Note di erudizione storica e letteraria, Mo-
dena 1942, pp. 37-39, dove si ricordano le figure di Giovanni Galvani (a cui si
deve fra 'altro un saggio dal titolo Osservazions sulla poesia der trovatori, Mo-
dena 1829), Celestino Cavedoni e Carlo Roneaglia. Galvani insegnava il pro-
venzale alla pedagogista bolognese Caterina Franceschi Ferrucei.

* Da una lettera che Leopoldo Cicognara scriveva nel 1825 a Cesare Galvani
risulta che quest’ultimo avesse in mente di redigere una storia deglhi artisti mo-
denesi (0 estensi), comprensiva degli artisti del tardo Medioevo, Galvani avreb-
be di fatto chiesto indicazioni a Cicognara relativamente a un'opera di Tommaso
da Modena (“Ella mi fa troppo onore credendomi fonte di notizie preziose per
lo studio che ella si propone sugli artisti che onorarono la sua patria ricca di
sommi ingegni in ogni eta ed anche nei primi tempi™); si veda G. Campori, Ler-
tere artistiche inedite, Modena 1866, pp, 429-431.

* Siveda C. Mawvust, Descrizione della chiesa di . Francesco di Modena, Mo-
dena 1829, pp. 13-14. Indicazioni sulla chiesa modenese di San Francesco inol-
tre in F. Sossay, Deserizione della citta di Modena nell anneo MDCCCXXXIIL Mo-
dena 1833 (rist. anast. Bologna 1972), pp. 137-140.

"' Si veda in proposito E. PaGELLA, Neagotico sabawdo, in Arte di corte a Torino
da Carlo Emanuele 11l a Carlo Felice, a cura di S. Pinto, Torino 1987, pp. 331-
548. Inoltre, E DALMASSO, La pittura in Pienonte nella primameti dell' Ottocento,
in La pittura in Italia. 'Otiocento. ., cit., 1, pp. 45-63.

* Nella lettera del settembre 1822 Gactano Gamorra scriveva ad Agostino De
Angelis: “S.AR, I'arciduchessa desidererebbe che entro la giornata e se fosse
possibile in questa mattina si recasse qui il pittore Urbani, volendo che si fac-
ciano aleuni lavori, per cui teme che non sia capace il giovane che il signor cap-
pellano serisse al suddetto Urbani ieri di mandare al Cataio” (ASPd, Archiv: pri-
vati, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b. 659),

* In una lettera del 23 aprile 1839: “Come le & gia noto fino nello scorso anno
vennero posti sotto le tribune della R. Cappella provvisoriamente de” quadri per
adornare quella facciata. Essendo tali quadyi di dimensioni diverse, S.A.R. 'Ar-
ciduchessa nostra amatissima padrona prese con sé le misure de’ quadri stessi
per vedere di trovare & Modena altri due [che] fossero pitt adattati...” (ASPd,
Archivi privati, Obizai-Casa d' Austria d "Este, b, 1138).

7 Permettono di seguire le fasi dei lavori di costruzione e decorazione della nuo-
va ala del Cataio (Castello Nuovo), nella seconda meta degli anni trenta, in par-
ticalare le lettere dell'architetto Antonio Ferrari a Gaetano Gamorra (ASPd, Ar-
chivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b. 1138).

* Massimiliano d'Austria d’Este nasce niel 1782 e miviore il 1° giugno 1863, La
bibliografia piis ricca sulla sua figura, redatta con chiari intenti celebrativi, & quel-
la di J.M.S. DAURIGNAG, Vie de Maximilien d'Este archiduc d "Autriche, Paris 1866,
Daurignac ricorda tra I'altro come Massimiliano, tornato a Modena nel 1814
con il fratello Francesco, avesse diretto i lavori di ristrutturazione e riorganiz-
zazione del Palazzo ducale, abbellendo le sale e gli ambientl. Si trattava di un
intervento che si accompagnava a una pitr ampia azione, a fianco del fratello, di
riorganizzazione dello stato restaurato. Daurignac sottolinea I'importanza di Mas-
similiano per ogni decisione del duca, consigliere di quest’ultimo in ogni mo-
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mento. Indicando le tante iniziative di carattere edilizio promosse da Massimi-
liano, Daurignac ricorda ineltre come nel Freienberg, vicino a Linz, Massimi-
liano facesse costruire attorno a una torre una residenza di piacere, Il castello
di Freienberg viene descritto come esempio di eclettismo (finestre in diversi sti-
li, con vetri colorati, in forme ogivali o in stile moresco), dall’aspetto di antico
manicro (tbidewm, pp. 194-195),

* E quanto scrive Antonio Ferrari a Gaetano Gamorra in una lettera del 22 mar-
z0 1836 (ASPd, Arehivi private, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b. 1138),

" La parte dedicata alla cappella dell'inventario del 1803 era gia trascritta da L,
Rizzows, 1l castello del Catajo nel padovano e il testamento del marchese Tommaso
degli Obizzi (3 giugno 1803), in “ Ateneo Veneto-Tridentino”, IV, 1923, pp. 127-
146, Nel ricostruire le vicende della dispersione del patrimonio collezionistico
di Obizz, Rizzoli, a pochi anni dalla fine della prima guerra mondiale, in tem-
pi di facili sollecitazioni nazionalistiche, ipotizzava la richiesta di restituzione
all'ltalia da parte dell’Austria proprio dell'arredo della cappella del Cataio.

"' Si veda Guida di Padova..., cit, p. 466.

" “La pitt importante di queste aggiunte [fatte nel periodo di Francesco V], &
la cappella, architettata di gotica maniera, con molta perizia dello stile, dal fra-
tello di Francesco IV, il fu Duca Massimiliano d'Este. — Vi si posero tavolette
dipinte a tempera tutte di scuola arcaica, incastonate ingegnosamente nelle pa-
retl, e accerchiate da fregi dorate di maniera archiacuta”, Si veda P SELVATICO,
Guida di Padova e dei privcipaly swoi contorni, Padova 1869, pp. 433-434. Ben
diverso il giudizio espresso aleuni decenni dopo nei confronti dell’iniziativa di
Massimiliano da parte di Adolfo Callegari (I Castello del Catajo, in “Tlustra-
zione italiana”, LV1, 6, pp. 208-211), secondo il quale questi “fece lo spropaosi-
to di lasciare tutto il suo alla casa di Modena, dalla quale gli era stato concesso,
pagando, il titolo di generale di brigata...”. Callegari ricorda come Massimilia-
no avesse contravvenuto alla clausola testamentaria che vietava modifiche al-
Poratorio: “capita un arciduca con velleits architettoniche che ti pianta una chie-
setta dove era il teatro, coneepita nell'immancabile falso gotico quarantottesco,
che ne ha fatto un teatrino per marionette”.

" Giambattista Vernengo serive dal Cataio al “Consultore” il 13 dicembre 1823:
“Mi affretto di prevenirla che il Sig. Scatolini mi ha fatto avere la cassetta con-
tenente li quadri greci che servire devono per la nostra Cappella. Ne ho fatro
consapevole il Nob. Consiglier Draghi” (ASMo, A.AE., Economato Real Casa,
b. 305, cartella I: Oggerts diversi). Devo la segnalazione del documento alla cor-
tesia di Marco Dugoni.

" Si veda ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa &' Austria d'Este. b, 816, Inventa-
rio generale di mobili ed altro. ., p. 27. Ancora nell'inventario del 1876 (ASPd,
Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d'Este, b. 1928, Inventario delle sostanze
abbandonate da S.AR, Francesco V al suo erede Are. Francesco Ferdinando) so-
no segnalati insieme ad altre opere “57 quadri ad olio sopra tavole di legno di
diverse grandezze, infissi nelle pareti ed 1 dei quali nel pallio dell'altare mediante
appositi ornati a utile gotico e dorati che servono di decorazione alla chiesa. Que-
sti guadri nel loro insieme formano una collezione della chiesa e rappresenta-
no tutti soggettisacri” (p, 65), Nel 1948 Fiocco segnalava come ancora presente
nella chiesa del Cataio “un trittichetto veneto-cretese” e “infisso in alto dell'arco
trionfale, uno dei tanti angioli del Guariento, che fanno serie con quelli del Mu-
seo di Padova, e di altrove”. $i veda (anche, pitiin generale, per i dipinti di pri-
mitivi presenti al Cataio e per le vicende che ne vedranno il trasporto presso il
castello di Konopisté) G. Fioceo, Le pitture venete del castello di Konopisté, in
“Arte Veneta”, 11, 1948, pp. 7-29, in part. p. 13. Inoltre, M, Meiss, lzalian Pri-
miitives at Komopisté, in “Art Bulletin®, XXVTII, 1946, pp. 1-16.

* Per il dipinto di Louis Nicolas Lemasle consetvato presso la Galleria Esten-
se di Modena si veda la scheda di G. GrmaLoi in Parva Pictura. Piccola quadreria
estense, catalogo della mostra, Modena 1994, pp, 102-103,

" Si veda . Mazzocea, I repertori figurati come madelli storiografici e di gusto,
in Il Neogotico nel XIX ¢ XX secolo, atti del convegno (Pavia 1985), a cura di
R. Bossaglia, V. Terraroli, Milano 1989, I, pp, 224-236, in part. p. 232, Sul si-
gnificato in chiave legittimista che si poteva assegnare invece all’architettura neo-
gotica in Francia si veda ad esempio R. GUERRAND, Spazi privati, in La vita pri-
vata. L'Ottocento, a cura di P. Aries, G. Duby, Roma-Bari 1988, pp. 258-325, in
part. pp. 271-273,

” Antonio Ferrari scrive dal Cataio a Gaetano Gamorra il 21 settembre 1845:
“leri giunse a Cataio il pittore sig. Rossi al quale ho gid ordinato la confezione
delle scene per uso del teatrino formato nella sala della R. Reposteria in confor-
mitd dei venerati comandi datemi da S.A.R. I'arciduca augusto padrone prima
della sua partenza da costi, avendo a tale oggetto acquistata la necessaria tels, e
domani dari principio al suo lavoro” (ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Au-
stria d'Este, b. 1138). Per il dipinto a soggetto storico fornisce invece indicazio-
ne la documentazione modenese; “ Allillustrissimo signor Maggiore Bakerlin Co-
mandante il Real Corpo di Artiglieria, Modena, 25 novembre 1844. 11 signor
Bernardino Rossi professore di pittura incaricato da S.A.R. I'Arciduca Padrone
di comporre per la Real villa del Catajo un grandioso quadro rappresentante fat-
to storico allusivo all'augusta Casa Estense ha d’uopo di ritrarre dal vero arma-
ture antiche per fregiare uomini e cavalli che figurare debbono nell'ordinatagli
tela. Anziché reiterare la visita all' Armeria egli amerebbe di avere sott'occhio nel-
la stanza in Palazzo in cui presentemente lavora vari pezzi di tali armature per
un dato tempo, obbligandosi di gelosamente custoditli, premuroso poi di farne
la restituzione appena avranno servito all'uso per cui li desidera, Semprecché nel-
le arti sard grato a V.S, illustrissima se vorra dare a chi spetta le neccessarie au-
torizzaziont per la consegna de’ vari pezzi di armatura occorrenti al sig. Rossi, e




cid contro di lui regolare ricevuta, mentre anticipatamente ringraziandola ho il
pregio di confermarle la mia distinta stima™ (ASMo, A.AE.,, Economato Real Ca-
s, b, 351, cartella It Oggetti diverss, fasc. 8, “ Auti diversi relativi alla corrispon-
denza dell'anno corrente”, n, 558). Per i precedenti lavori di decorazione del Ca-
stello Nuovo si veda fral'altro la testimonianza archivistica modenese (gentilmente
segnalatami da Marco Dugoni, che ringrazio): “Modena 15 agosto 1838. Ricevo
io sottoscritto n, 14 quattordici talleri pari ad austriache £ 84 e queste in paga-
mento di vettura da me fatta per condurre da Catajo a Modena e da Modena a
Catajo il sig. professore Crespolani [...] Girolamo Tasinato”; inoltre: “Dalla cas-
sa del R. Economato si pagheranno al vetturino Carlo Violi Snaringer sessanta
pari ad italiane lire cinquanta due e centesimi venti in saldo del nolo seco lui con-
venuto dal sig: ingegnere Ferrari Ispettore delle fabbriche e custode della R, vil-
la del Catajo per la traduzione da cola a Modena delli pittori Crespolani, Rossi e
Manzini. Diconsi italiane £ 52.20. Modena 16 ottobre 1838” (ASMo, A.A.E., Eco-
nomato Real Casa, b. 134, fasc. VII, “Villeggiatura di Catajo 1838. Spese di viag-
gio della R. Corte riferibili alla villeggiatura").

#® ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b. 1138. Per le testimo-
nianze modenesi, invece, si veda ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 140,
n. 388 (“Sig. prof. Adeodato Malatesti a Francesco Bulgarelli dare per assegno
alla cassa quadro moderno ed effetti usati £ 581 italiane abusive £ 36.50, Mo-
dena 17 ottobre 1839. N.B. Quadro ordinato da S.A.R. I’ Arciduca Padrone per
la R. villa del Catajo”). Gaetano Gamorra scrive a Malatesta il 5 agosto 1837,
dal Cataio, di un compenso elargito dal duca al pittore per i ritratti che questi
ha eseguito (si veda Lettere all'artista..., cit., p. 39).

» Nella lettera del 3 maggio 1822 Giuseppe Draghi scrive ad Agostino De An-
gelis per presentare il “pittore Monsorno, raccomandatomi da S.A.R. I'arcidu-
ca Massimiliano, il quale deve portarsi al Cattaio per rilevare alcune prospetti-
ve e dopo che avra ultimato i suoi lavori intraprendera il viaggio per Vienna”.
Nella lettera del 15 maggio 1822 Draghi scrive invece a De Angelis, dicendo tra
Ialtro: “non capisco come il pittore impieghi al Cattaio tanto tempo” (ASPd,
Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d'Este, b. 659).

© 11 22 novembre 1836 Francesco IV scrive 2 Gamorra: “Da suo fratello Carlo
ho preso due quadri, ma costeranno un’armatura al Cattaio”. Il 18 novembre
1836 Francesco IV scrive invece a Gamorra: “Vidi ieri suo fratello, che sta be-
none ed ha molti quadri da mostrarmi” (zbider, b. 749, anno 1836).

" Ha scritto sull’attivitd di restauro di Antonio Boccolari, O. BaraccHl, I/ #o-
denese Antonio Boccolari e larte di “strappare” gli affreschi dal muro, in “Atti e
Memorie della Deputazione di Storia Patria per le Antiche Provincie Modene-
si”, s. XTI, vol. VI, Modena 1984, pp. 319-340. Boccolari muore nel 1844, An-
cora da studiare la sua intensa e significativa attivita di intenditore d’arte al ser-
vizio di privati come del duca Francesco TV. Una ricerca in tal senso dovra
partire dalle ricche testimonianze dell’archivio di famiglia conservato presso I’ Ar-
chivio di Stato di Modena. Si segnala intanto una lettera di Boccolari del 1807
all’“amico carissimo” Giuseppe Ramazzini Calzolari di Carpi, conservata in
BEUMo (Autografoteca Campori), indicativa della sua attivita nel fiorente mer-
cato d’arte di etd napoleonica: “Ho ricevuta la vostra carissima del 12 corrente
alla quale rispondo che ho fatto quanto mai per me si poteva per vendere il vo-
stro quadro, ma che niuno sin ora si & presentato il quale abbia offerto la som-
ma concertata, né voluto darla. Si & sparsa voce che alla meta del venturo mese
devono passare mercanti, i quali per quanto dicesi comprano per il vice Re, ed
in allora fard 'ultimo tentativo. Il male & che tutti convengono che sia buono
ma che sia copia, perché dicono che l'originale esista in casa del Principe Alba-
niaRoma”.

* Lelenco di Boccolari delle opere da conservarsi al Cataio, in ASMo, Archivi
Privati, Boccolari, b. 8, & stato pubblicato da O. BAracctl, Documenti inediti per
la storia della Galleria Estense di Modena dal 1814 4l 1833, in “Atti e Memorie
della Deputazione di Storia Patria per le Antiche Provincie Modenesi”, s. X1,
vol. XV, Modena 1993, pp. 209-225. Sull’azione di gestione del patrimonio ar-
tistico da parte di Francesco IV valgono ancora le pagine di A. Venturt, La R.
Galleria Estense in Modena, Modena 1883, pp. 386 ss.; inoltre, M. VALDRIGHI,
La R, Galleria Estense sotto il Regno di Francesco IV, Modena 1846; O. BARAc-
cHl, Documenti inediti. .., cit.; IDEM, Un inventario inedito della prima metd del
sec. XIX “de’ quadyi esistents in vari appartamenti del R, Palazzo” di Modena, in
“Atti e Memorie della Deputazione di Storia Patria per le Antiche Provincie Mo-
denesi”, s. X1, vol. XVIII, Modena 1995, pp. 375-393. Sulla situazione colle-
zionistica ducale nell’eta di Francesco IV si veda poi, in questa stessa pubblica-
zione, l'intervento di Marco Dugoni. Per la questione dell’affermarsi della
fortuna dei primitivi in Ttalia si veda G. PREVITALL, La fortuna dei primitivi. Dal
Vasari ai Neoclassici, Torino 1964; C. DE BENEDICTIS, Per la storia del collezioni-
smo italiano. Fonti e documenti, Firenze 1991, Piti recentemente, I. MIARELLI M-
RIANL, Jean-Baptiste Séroux d’Agincourt e la nascita della storia dell’arte medie-
vale, in “Ricerche di Storia dell’arte”, 77, 2002, pp. 5-23. Per un esempio di raccolta
settecentesca di primitivi all’interno degli Stati estensi (centocinquanta pezzi del
XIV secolo) si veda V.M. BUONOCORE, I/ marchese Alfonso Tacoli-Canacci “one-
sto gentiluomo smaniante per la Pittura”, Reggio Emilia 2005. Sulla ricostruzio-
ne del nucleo di opere di primitivi e fondi oro nelle collezioni di Tommaso Obiz-
71, in attesa dei risultati della specifica ricerca in corso di Gianluca Tormen {(del
quale si legga comunque 'intervento in questa stessa pubblicazione) si veda al-
meno L. OLvato, Lorigine e il significato della collezione estense a Konopisté,
in San Giorgio tra Ferrara e Praga, catalogo della mostra, Ferrara 1991, pp. 194-
199. Dello stesso Tormen si veda per una sintetica considerazione delle vicen-
de collezionistiche il recente articolo La collezione di disegni e incisioni di Tom-

maso degli Obizzi, in “ Arte Veneta”, 58, 2001, pp. 237-252 (con opportuni rin-
vii bibliografici). Giudizi di diverso tono, per quanto riguarda il grado di con-
sapevolezza che avrebbe spinto Obizzi alla raccolta di primitivi, in: L. OLIVATO
Puppr, Alle origini del museo moderno. Museo privato come funzione pubblica nel-
la corrispondenza inedita di collexionisti veneti fra *700 e 800, in Saloni, gallerie,
musei e lovo influenza sullo sviluppo dell’ arte nei secoli XIX e XX, atti del XXIV
congresso internazionale di storia dell’arte (1979), a cura di F. Haskell, Bologna
1981, pp. 29-36; P. FanTELLL, P.L. FANTELLL, L'inventario della collezione Obizzi
al Catajo, Padova 1983 (estr. da “Bollettino del Museo civico di Padova”, 71,
1982); P.L. FANTELLL, La collezione di Tommaso degli Obizzi al Cataio, in Con-
gresso internazionale Venezia e l'archeologia: un importante capitolo nella storia
del gusto dell’antico nella cultura artistica veneziana, atti del congresso (Venezia
1988), Roma 1990; 1. FavaRETTO, Collezioni di antichita e cultura antiquaria a Ve-
nezia e nel Veneto al tempo della dominazione austriaca, in Il Veneto e I' Austria.
Vita e cultura artistica nelle citta venete (1814-1866), catalogo della mostra, a cu-
ra di S. Marinelli, G. Mazzariol, E. Mazzocca, Milano 1989, pp. 319-324,

* Per la figura di Pietro Estense Selvatico si veda almeno T. SERENA, Note su Pie-
tro Selvatico ¢ la costruzione del “Genius loci” nell'architettura civile e religiosa,
in Tradizioni e regionalismi. Aspetti dell’Eclettismo in Italia, a cura di L. Moz-
zoni, S. Santini, Napoli 2000, pp. 45-62. P. Servatico, Notzée storiche sulla ar-
chitettura padovana nei tempi di mezzo, in “Giornale di Belle Arti e Tecnologia”,
agosto 1833, ottobre 1833, Per il recupero del Medioevo nella cultura veneta
romantica degli anni trenta si veda ad esempio G. PAvANELLO, La decorazione
dei palazzi veneziani negli anni del dominio austriaco (1814-1866), in Il Veneto e
VAustria. .., cit., pp. 259-274. Pavanello ricorda tra gli episodi veneti anche la
stanza dipinta a partire dal 1833 nel palazzo Salom di Padova con episodi del-
la storia medievale cittadina.

* Per Parchitetto veneto si veda Giuseppe Jappelli e il suo tempo, atti del conve-
gno internazionale di studi (1977), Padova 1982.

¥ Si veda tra I'altro la lettera di Gamorra a Ferrari, da Modena, del 12 aprile
1837: “Il disegno trasmessole del nostro Crespolani per la Casetta & perché al-
I'incirca dessa venga cosi ridotta a forma di scoglio, o grotta, con delle masse ir-
regolari come avviene in natura [...] e quello che potrebbe farsi, e sembrami as-
sal opportunamente, d’introdurre fra i sassi di questa grotta dell’edera o altre
pianticelle verdi, sia qua sia 13, come succede in natura”. Si veda ASPd, Archi-
vz privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 678.

‘e Siveda “la Voce della Veritd”, 11 ottobre 1838, n. 1123. La sera del 3 ottobre,
dopo essere stati a Venezia € poi a Padova, arrivavano al Cataio 'imperatore e
I'imperatrice accolti dalla famiglia ducale al completo (compresi Ferdinando e
Massimiliano), 1a duchessa di Lucca sorella dell'imperatrice, I'arciduchessa Leo-
poldina Elettrice vedova di Baviera: “Il R. Castello e le vaste adiacenze del me-
desimo risplendettero di una sfarzosa illuminazione a disegno architettonico che
secondava I’ Architettura Gotica di quell’ampio edifizio e presentava nei Giar-
dini e ne’ viali gruppi di fuoco di svariati piacevolissimi effetti eseguita colla di-
rezione del nostro professor Crespolani [...] Una macchina di fuochi d’artifizio
incendiata in un’altura nel parco della R. Villa, e rappresentante con isforzo di
pirotecniche combinazioni I'eruzione di fuoco e di lava d’un Vesuvio, e altre va-
rieta di nuovo genete eseguite dal nostro ingegnere Sante Luccini ottenne le pitl
lusinghiere espressioni di lode”. Per villa Sorra, il cui giardino romantico, prov-
visto di edifici neogotici e rovine, verri ideato dal professore di Botanica Gio-
vani Brignoli nel 1827, si veda Villa Sorra, ricerca a cura dell’ Assessorato alla cul-
tura del Comune di Modena, Modena 1983.

" Si veda E Sossaj, Cronaca di Modena, anno 1836, ms. in ASCMo, pp. 17, 30-
31. Il passo di Sossai & segnalato e citato in L., RicH1 Guerzont, Camillo Cre-
spolani..., cit., p. 14. Nel 1839 di nuovo Crespolani eseguira per il ballo a cor-
te di quell’anno una tela raffigurante la villa del Cataio; la stessa raffigurazione
varrd per un ballo al teatro comunale (ibidems, p. 15). Per il genere dell’es-
dophusikon st veda S. BOrDING, Storia del panorama. La visione totale nella pit-
tura del XIX secolo, Roma 1984, in particolare le pp. 291-305. Inoltre, R, Dus-
BINI, Geografie dello sguardo. Visione ¢ paesaggio in etd moderna, Torino 1994
(in particolare, per i diorami parigini di Daguerre, le pp. 97-108). Utili per le
considerazioni che si propongono in questo saggio sull'iconografia delle residenze
estensi anche le pagine della Bordini dedicate ai panorami del genere “Giro del
mondo”, composizione di luoghi differenti, all’'insegna di un viaggio metafori-
co, gia diffuse nella prima meta dell’Ottocento (si veda S. BORDINI, Storia del pa-
norama..., cit., pp. 255-266).

* Si veda ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 281, n. 69: “Lavoro di pit-
tura ordinato da Sua Altezza Reale Francesco IV da farsi nel Real Palazzo del
Cattajo nell'anno 1834, che per mancanza di tempo fu comandato si eseguisse
a Modena in tele da applicarsi poi alle pareti del palazzo suddetto e cid avreb-
be anche servito di istruzione pei giovani studenti. Essendo ora ultimato il la-
voro delle medesime prego Vostra Altezza a volersi degnare osservatle e dare
gli ordini opportuni pel suo collocamento. Distinta delle Vedute di Vienna 1°
La Gloriette Ttaliane lire 350. 2° Villeggiatura di Sua Altezza Reale di Baujucer
400; 3° Das Ritterscloss 400; 4° Die Ruinen 150; 5° Die Kirche 150, Distinta
delle Vedute di Modena; 1° Palazzo Reale esterno e la piazza 400; 2° Piazza Gran-
de di Modena 400; 3° Mercato delle bestie, o Foro Boario 400; 4° Teatro nuo-
vo 250; 5° Interno del cortile del Real Palazzo 80; 6° Forte di Cittadella 80; 7°
Esterno della strada che comincia dal Real Giardino e termina col Forte di Cit-
tadella 80; 8° Tre sopraporte da mettersi nella stanza delle vedute di Vienna a
compimento della medesima 240; sommano italiane 3380. Modena 28 gennajo
1859”.
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Villa-castello del Cataio: veduta del cortile dell’Elefante dal castello vecchio.




I dipinti del lascito Obizzi nelle raccolte della Galleria Estense

Marco Dugoni

La ricostruzione del nucleo di dipinti proveniente dalle colle-
zioni di Tommaso Obizzi, presente nelle raccolte della Galleria
Estense di Modena, passa attraverso il confronto incrociato del-
le notizie fornite da alcune fonti, manoscritte e a stampa, di cui
& opportuno dare subito conto. Il primo di questi documenti che
va ricordato & 'inedito inventario dei beni mobili della splen-
dida villa-castello del Cataio, a Battaglia Terme, redatto dal no-
taio Giuseppe Bozza all'indomani della morte del nobile pado-
vano avvenuta il 3 giugno 1803, Questo atto, pur importante,
& stato perd moderatamente utile ai fini della nostra indagine per-
ché non solo riporta una descrizione generica e sommaria del-
le opere d’arte rilevate, ma omette anche d’illustrare il conte-
nuto di diversi locali fondamentali della residenza, cioé il
Gabinetto di scrittura, il Gabinetto numismatico, il Museo, il
Gabinetto di istrumenti e suppellettili ecclesiastiche, il Gabinetto
di storia naturale, il Gabinetto dei disegni, I’Armeria e la Libreria,
essendo tali [uoghi in quel momento — come viene dichiarato in
calce al documento — “chiusi a chiave, sigillati e custoditi da guar-
dia di soldati austriaci”,

A questa rilevante lacuna pone rimedio un altro inventario, re-
datto dallo stesso notaio Bozza a distanza di circa un mese da quel-
lo menzionato. Questo corposo documento, gia pubblicato e
adeguatamente commentato da Paola e Pier Luigi Fantell?, rife-
risce nel dettaglio le enormi quantita di statue, bronzi, bassori-
lievi, medaglie, monete, armature, strumenti musicali, anticaglie
varie che erano raccolte al Cataio, compresi anche diversi dipin-
ti, benché tutto sommato pochi rispetto a quanto ci si potrebbe
aspettare da un luogo cosi traboccante di oggetti d’arte. La ra-
gione di cid va cercata non solo nel motivo, gia rimarcato da al-
tri', che tra gli interessi collezionistici di Tommaso Obizzi quel-
lo perla pittura era il piti trascurato, ma pure nel fatto che in questo
documento non si tiene conto dei circa duecento quadri registrati
nel precedente inventario. I due atti notarili pertanto dovranno
essere considerati integrativi tra loro sebbene il primo, come si &
detto, riporta annotazioni troppo vaghe per offrire qualche ap-
piglio riguardo all’identificazione delle opere, o anche solo per
fornire un’idea sugli orientamenti di gusto del collezionista in que-
sto specifico settore, giacché non vi sono espresse le attribuzio-
ni accreditate all’epoca, a differenza del secondo inventario do-
ve invece il nome di diversi autori, o almeno I'indicazione della
loro area geografica d’appartenenza, & tramandato.

Per fortuna ci soccorre in questo inconveniente un altro docu-
mento d’archivio, gia noto agli studi ma non ancora indagato per
la parte che ci riguarda’. Si tratta del catalogo redatto dal pitto-
re Francesco Mengardi intitolato Autori e stima de’ quadyi, stam-
pe e terraglie posseduti dal fu marchese degli Obizzi a prezii mer-
cantil®. Latto fu compilato trail 3 e il 7 luglio 1803 per richiesta
di Marc’Antonio Fortis, agente locale del duca Ercole ITI d’E-
ste, onde avere un resoconto pitt preciso di tutti quegli oggetti
che non erano stati sufficientemente valutati nel corso della pri-
ma rilevazione’. Ora, anche se in tale documento le descrizioni
dei dipinti vengono riportate in modo abbreviato e non sempre
sono accompagnate dalle attribuzioni, tuttavia grazie a esso ab-

biamo oggi una conoscenza assai migliore di quanto non aves-
simo in passato del patrimonio pittorico presente al Cataio su-
bito dopo la morte dell’ultimo esponente della famiglia Obizzi.
Dal suo esame si ricava che i quadri contenuti nella villa pado-
vana erano pit di seicento, considerando anche quelli collocati
nel Gabinetto di storia naturale e nel Gabinetto dei disegni re-
gistrati soltanto nel secondo inventario del notaio Bozza®. Tra que-
sti il gruppo pil cospicuo era indubbiamente quello dei ritrat-
ti, ben oltre quattrocento, molti dei quali di piccole o piccolissime
dimensioni, seguito da quello dei dipinti religiosi, circa cento-
trenta pezzi, per la maggior parte costituito dai cosiddetti “pri-
mitivi” e in particolare “fondi oro”, 'aspetto della collezione che
fin qui ha pit convogliato Uinteresse della critica’. Poco rap-
presentati erano invece altri soggetti come le battaglie, i paesaggi,
le nature morte e i quadri a tema profano o mitologico, tanto da
non raggiungere, ciascuno di essi, neppure le dieci unita.

Tra il centinaio di opere assegnate a un autore preciso, o di cui &
comunque dichiarata 'area geografica di produzione, la palma
va assegnata senza dubbio alla scuola veneta, rappresentata da una
quarantina di dipinti, seguita da quella toscana, presente con cit-
ca trenta pezzi. Numericamente staccati e tuttavia abbastanza rap-
presentati sono anche i pittori emiliani e i fiamminghi, o “nordi-
ci”, di cui vengono segnalati una decina di quadri per ogni gruppo
e non mancano poi accenni ad anonime icone bizantine generi-
camente indicate come “pitture russe” o di “maniera greca”. I no-
mi degli autori di scuola veneta citati sono quelli di Nicoletto Se-
mitecolo, Guariento, Squatcione, Vivarini, Carpaccio, Basaiti,
Bernardino Parentino, Paolo Veronese, Brusasorci, Francesco
Bassano, Pietro Damini, Matteo Ston, Pietro Liberi e Felice Bo-
scarati, quest’ultimo il solo pittore contemporaneo presente nel-
la lista, Tra i toscani si menzionano invece Giotto, Lippo Mem-
mi, Buffalmacco — all’epoca assai stimato, tanto da essere indicato
come “il primo che porto il buon gusto della pittura in Ttalia” —,
Lorenzo Monaco, Paolo Uccello, Lorenzo Bicci, un non meglio
precisato “Padre dei Codici fiorentino”, Pollaiolo, Andrea Ver-
rocchio, Ghirlandaio, Andrea del] Sarto, Girolamo Macchietti e
Raffaello, che aggiungiamo qui per la sua sintonia culturale con
la scuola toscana. I nomi degli emiliani sono invece quelli dei Car-
racci, Guido Reni, Guercino — rappresentati con copie o opere
di bottega —, il reggiano Luca Ferrari, assai famoso in loco per il
suo prolungato soggiorno padovano, e il Correggio ricordato per
due quadri: un bozzetto raffigurante la Vergine e uno Sposalizio
di santa Caterina a lui “universalmente” attribuito. Tra i pittori
fiamminghi o “nordici”, infine, si segnalano i nomi di Diirer,
Bruegel, Paul Brill, Rubens e Van Dyck, indicati come esecutori
di alcuni dei pezzi pitt quotati della raccolta.

Sull’inventario stilato da Mengardi si potrebbero fare altre con-
siderazioni, ma per non eludere oltre la discussione sul tema cen-
trale della nostra indagine si deve ora notare che questo docu-
mento, pur nella ellitticita dei suoi dati, si & dimostrato piuttosto
prezioso per confermare il riconoscimento dei quadri migrati a
Modena. In effetti, quantunque le assegnazioni che vi sono
espresse si siano rivelate alla prova dei fatti del tutto inattendi-
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1. Apollonio di Giovanni (Firenze 1415/17-1465

bili ¢ comunque anche attraverso di esse che & stato possibile in-
dividuare qualche dipinto oggi conservato nella Galleria Esten-
se dal momento che gli stessi nominativi si trovano in diversi ca-
si reiterati acriticamente, oppure ripresi in forma discussa, nelle
pitt importanti fonti a stampa successive, vale a dire il catalogo
di Ferdinando Castellani Tarabini® e quelli di Adolfo Venturi"
e Rodolfo Pallucchini®.

Gli elementi indiziari provenienti dall’inventario Mengardi han-
no poi trovato in questi ultimi anni un fondamentale supporto
nella pubblicazione di due documenti compilati da Antonio
Boccolari, direttore della “Real Galleria” dopo la Restaurazio-
ne, in cui si vedono annotati i dipinti che per volonta del duca
Francesco IV furono fatti trasferire dal Cataio a Modena e di quel-
li che invece vennero trattenuti nella villa padovana®. Entram-
bi questi elenchi non recano una data e Orianna Baracchi, cui
va il merito della loro edizione, ipotizzava che la stesura si aggi-
rasse intorno al 1822, rinnovando cosi un malinteso che fin dal-
I'Ottocento si & andato propagando nella storiografia a seguito
della notizia promulgata da Celestino Cavedoni dell’avvenuto tra-
sterimento, in quell’anno, delle raccolte obizziane di medaglie e
bronzetti da Vienna, dove erano state portate per ragioni di si-
curezza in epoca napoleonica, alla capitale del ducato austro-esten-
se*. Questa indicazione ha in genere trascinato gli studiosi a pen-
sare che anche la quadreria avesse seguito il medesimo percorso.
In realta, nuovi documenti d’archivio ci permettono ora di so-
stenere che 1 dipinti non furono mai trasportati in Austria e che
gia nell’agosto del 1816 molti di essi furono prelevati dal Cataio
per essere condotti a Modena®. E in questo periodo, quindi, che
plausibilmente si colloca la stesura delle due liste menzionate,
come prova peraltro la presenza di Boccolari nella villa di Bat-
taglia Terme nei giorni in cui furono imballate le opere®,

Dei due elenchi, ovviamente, noi considereremo soltanto quello
relativo ai quadri “che le Loro Altezze Reali hanno scielto per il
Reale Palazzo di Modena”, mentre tralasceremo I'altro dei “dipinti
tutti in tavola” che furono destinati a essere mantenuti nella “vil-
leggiatura del Cattajo”". Lelenco chiamato in causa riporta la de-
scrizione di 55 opere e si conclude con una sommaria indicazio-
ne di altre 46 “che sono copie di quadri di grandi autori e quadri
di qualche merito”. Complessivamente, quindi, 101 dipinti dei qua-
li, grazie al contributo fornito dall’insieme delle fonti ricordate, &
stato possibile identificarne una quarantina. La provenienza dal-
Peredita Obizzi della maggior parte di tali opere & gia da tempo
patrimonio comune della critica, ma ugualmente crediamo im-
portante procedere per via documentaria all’accertamento di que-
sto dato ottenuto finora soltanto attraverso i testi a stampa.
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), Novella di Griselda, olio su tavola, cm 38 x 150,5.
Modena, Galleria Estense, inv. 186,

Cominciamo quindi dal primo della lista, descritto come “un qua-
dro quadrilungo per il traverso rappresentante uno Sposalizio,
ed in cui viene presentata una donna nuda allo sposo. Ne & au-
tore Spinello Aretino”"®. Riconoscere quest’opera nel pannello
di cassone nuziale collocato ora all'inizio del percorso espositi-
vo della Galleria Estense, raffigurante la Storia di Griselda e as-
segnato ad Apollonio di Giovanni (fig. 1), & impresa semplice
sia per P'insolito soggetto raffigurato sia per il permanere del-
Iattribuzione a Spinello anche nel catalogo di Castellani Tara-
bini®. Si deve comunque notare che nell’inventario di Mengar-
di quest’opera era registrata solo con la sommaria annotazione
“sposalizio curioso di bella scuola fiorentina in tavola”. La fon-
te informativa di Boccolari in questo caso quindi fu un’altra, for-
se un diverso inventario oppure la viva voce di una persona del
luogo che ricordava I'attribuzione che accompagnava il dipinto
nel momento della sua acquisizione?.

Procedendo nella lista, saltiamo il secondo numero, indicato co-
me “un quadro antico quadrilungo per 'impiedi rappresentan-
te la Madonna con il Bambino e S. Giovanni che gli presenta una
rosa”, perché non siamo riusciti a individuare alcuna opera del-
la Galleria Estense con questi connotati, e ci soffermiamo sul suc-
cessivo cosi descritto: “Un quadro rotondo rappresentante la Ma-
donna prostrata avanti il Bambino con due angioli. Autore ne &
Domenico di Tommaso Ghirlandaio”®. Anche in questo caso il
riconoscimento € stato facilitato dal ripetersi del nome dell’au-
tore nel catalogo di Castellani Tarabini®, oltre che dalla parti-
colare conformazione fisica dell’opera. Si tratta dell’ Adorazione
del Bambino, ticordata anche da Mengardi come opera del Ghir-
landaio, ma riferita oggi invece a un modesto seguace di Raffaellino
del Garbo? (fig. 2).

I dipinto ulteriore menzionato da Boccolari & un “piccolo qua-
dro rappresentante il ritratto d"uno della famiglia Panichi di Fi-
renze, la di cui arma ¢ dipinta sopra la colonna che ¢ in mezzo al-
la finestra; di questo n’¢ autore il famoso Masaccio”®. Se per gli
altri ritratti annotati in questo elenco il riscontro con le sbrigati-
ve voci dei registri del Cataio si & dimostrato impossibile, in que-
sto caso invece la presenza sull’opera dello stemma della casata
Panichi — un leone rampante attraversato da una fascia azzurra —
¢ un particolare che ha permesso il protrarsi di una traccia vali-
da per il suo riconoscimento. Gia nel momento del suo acquisto
a Firenze, il 31 marzo 1803, il quadro era designato come il “ri-
tratto d’uno di casa Panichi di Masaccio”” e in un inventario del
1811 era registrato in una sala del secondo piano del “Palazzo gran-
de” della residenza padovana con queste parole: “Quadro piccolo
con cornice dorata, con un ritratto di uno della famiglia Panichi
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2. Pittore seguace di Raffaellino del Garbo (inizi del secolo XV1), Adorazione del Bambino, olio su tavola, diam. cm 85,5.
Modena, Galleria Estense, inv. 458.

3. Pittore affine ad Antonio Pistoiese, detto “Maestro Esiguo” (Firenze, fine secolo XV), Riétratto di giovane, olio su tavola,
cm 38 x 32,5. Modena, Galleria Estense, inv. 49.

di Firenze, opera del famoso Masaccio””. Lo stesso & avvenuto
poi anche in tutti i cataloghi della Galleria Estense a partire da
quello di Castellani Tarabini dov’e ancora indicato Masaccio co-
me autore”, Ovviamente, un nome cosi altisonante non poteva
reggere all’esame della critica moderna che ha in genere recensi-
to questo Ritratto di giovane (fig. 3) con parole alquanto ridutti-
ve giungendo ad attribuirlo a un anonimo, modesto pittore, affi-
ne ad Antonio Pistoiese, denominato “Maestro esiguo”, che € stato
talora persino tacciato di essere un falsario®,

Di seguito nella lista di Boccolari troviamo una nota riguardan-
te “due quadri quadrilunghi per U'impiedi detti sportelli di un
dittico rappresentanti 'uno la Visitazione di Maria Vergine a
Sant’Elisabetta e I'altro I’ Annunziazione, de’ quali ne & autore
Antonio Veneziano”?. Nell'inventario di Mengardi non com-
paiono lavori imputati a questo pittore, ciononostante crediamo
che le due opere, per 'identico soggetto illustrato e la stessa at-
tribuzione e stima proposte dall’estensore, corrispondano alla “Vi-
sitazione di Sant’Elisabetta del Padre dai Codici con specchio
in tavola £ 100” e alla “bella Annunziata del Padre dei Codici
fiorentino in tavola con specchio £ 100” che al Cataio erano ubi-
cate, assieme a tanti altri quadri, nella “camera prima dell’ap-
partamento del Padrone”. La cosa & abbastanza singolate pet-
ché proprio sotto il nome di Antonio Veneziano le due tavole
erano state acquistate solo pochi anni prima a Firenze presso il
mercante Filippo Fredducci®®. Comunque sia, la prima notizia
certa della loro presenza a Modena si ricava da un inventario del-
la Galleria ducale prossimo al 1833 dove sono cosi registrate:
“Un’Annunziata in tavola. Si legge in fondo O. E. Manue XPS.
Quadretto assai antico ed illustrato: & di Antonio Veneziano e
venne dal Cattajo” e “Tavola sulla quale la Visitazione della Ma-
donna a S. Elisabetta. Come sopra”*'. Curiosamente, nonostan-
te il reiterarsi della notizia sulla loro esatta provenienza a date a
lui prossime, Mario Valdrighi inseri i due dipinti tra gli acquisti

di Francesco IV*, A ristabilire la verita ci pensd Castellani Ta-
rabini che perd mantenne ancora nel suo catalogo I’attribuzio-
ne ad Antonio Veneziano®. Della infondatezza di questo dato si
accorse Venturi che chiamd invece in causa la scuola fiammin-
ga”, mentre Voss si spinse oltre individuando 'autore in un pit-
tore ispirato dal tedesco Konrad Witz, determinando un’ipote-
si attributiva che rimase in voga fino ai tempi di Pallucchini®.
Nel frattempo si verifico un fatto fondamentale nella storia di
queste opere. Nel 1938, sembra per ragioni di conservazione, si
procedette a separare il recto dal verso, anch’esso dipinto, otte-
nendo in tal modo altre due tavole raffiguranti Santa Margheri-
ta e Santa Dorotea che si andarono ad aggiungere all’ Annuncia-
zione ¢ alla Visitazione iniziali. T quattro pannelli (fig. 4) oggi sono
unanimemente considerati opera di Joos Amman von Ravensburg,
un pittore tedesco attivo intorno alla meta del XV secolo, e si &
scoperto che fanno parte di un piti vasto complesso del quale
sono stati rintracciati altri pezzi nella Biblioteca dell' Universita
di Liegi e nel Museo Correr di Venezia®.

Seguendo ancora la traccia fornita da Boccolari saltiamo il pas-
so successivo, riguardante “un quadro quadrilungo per il traverso,
antico, rappresentante la visita de’ Remagi che trovasi dipinto
in tavola”, essendo impossibile con indizi cosi generici identifi-
care un quadro preciso tra i diversi della Galleria Estense illu-
stranti questo soggetto. E invece riconoscibile quello ulteriore
descritto come un dipinto “quadrilungo per I'impiedi rappre-
sentante il Bambino con la Madonna in ginocchio davanti al me-
desimo, S. Giovanni e vari altri Santi. Ne ¢ autore Alessio Bal-
dovinetti”. Si tratta dell’ Adorazione del Bambino di Francesco
Botticini (fig. 5), che ancora Castellani Tarabini manteneva sot-
to il nome di Baldovinetti”’. Nell'inventario di Mengardi non tro-
viamo un rimando preciso, ma 'opera potrebbe essere quella da
lui annotata con la sintetica voce “bella Adorazione di Maria al
Gesti con cornice £ 24, relativa a un quadro che era conserva-
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4. Joos Amman von Ravensburg (doc. meta secolo XV), Annunciazione, Santa Margherita, Visitazione, Santa Dorotea,
olio su tavola, cm 78 x 31 ciascuno. Modena, Galleria Estense, invv. 221, 226,

to in una sala del secondo piano del “Castello”. La critica, a par-
tire da Crowe-Cavalcaselle, ha confutato il riferimento a Bal-
dovinetti®. Venturi I'assegno alla bottega di Verrocchio, pro-
ponendo il nome di Filippo Lippi ~ con un evidente /apsus
calami, intendendo pit verosimilmente riferirsi al figlio di que-
sti Filippino”. Fu comunque Berenson per primo a segnalare Bot-
ticini come autore dell’opera®, seguito poco dopo da Kithnel,
che la collocd nella fase giovanile del pittore, quella ancora for-
temente influenzata dallo stile di Verrocchio®, un’indicazione ac-
colta poi, con rare eccezioni, da tutta la critica posteriore®.

Il riconoscimento del dipinto descritto al numero consecutivo
dell’elenco Boccolari — “un quadro quadrilungo per il traverso,
antico, rappresentante Nostro Signore in croce, lo stesso colla
croce sulle spalle, San Girolamo, un santo vescovo, dove appiedi
evvi la seguente iscrizione: Bernardin Parens an, pinsit”® — & fa-
vorito dalla presenza sull’opera della firma del pittore che &
sempre stata rilevata dai documenti che ’hanno accompagna-
ta. Nell'inventario compilato da Mengardi & infatti cosi de-
scritta: “Un bel Parentino con il suo nome, rappresenta Cristo
e due santi £200”, Lo stesso accade anche nel catalogo della Gal-
leria ducale prossimo al 1833 dove & registrata con queste pa-
role: “Una tela su cui San Girolamo che adora un Crocefisso,
ed un Vescovo che adora Gesti portante la croce. Antico lavo-
ro di Parentino da Parenza: venuto dal Cattajo”™*. Nonostante
questi precisi riferimenti Valdrighi incluse il dipinto tra quelli
acquistati da Francesco IV, notizia comunque non ripresa da
Castellani Tarabini che riconfermo la sua vera estrazione™, Uni-
co dipinto firmato noto dell’artista, questo Cristo portacroce fra
i santi Agostino e Girolamo (fig. 6) & un testo fondamentale per
la conoscenza di Bernardino Parentino, il cui catalogo & molto
scarno, ed ¢ certamente uno dei doni pil interessanti che Mo-
dena ha ricevuto dal lascito Obizzi.
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Procedendo nella nostra ricognizione incontriamo una voce del-
la lista Boccolari che per la genericita della sua esposizione — “un
quadro quadrilungo per 'impiedi rappresentante la Madonna aven-
te il Bambino in braccio” — rende impossibile trovare la confor-
mita a un’opera precisa. Diverso & invece il caso della successiva
che annota “un quadro rotondo rappresentante la Madonna, il
Bambino e San Giovanni, di cui ne & autore il Baccio” (cioe Fra’
Bartolomeo), da riconoscere con certezza nella Madonna col Bans-
bino e san Giovanni Battista ora assegnata a un seguace di San-
dro Botticelli (fig. 7). Per la sua struttura circolare, riteniamo che
I'opera sia da identificare nel “medaglione di Lorenzo Bicci” con
“la Vergine, Gesu e San Giovanni” registrato da Mengardi nel
secondo atrio del “Museo”. La sua provenienza dal Cataio & in
ogni modo certificata anche da Castellani Tarabini, nel cui cata-
logo I'opera compare sotto lo stesso nome di Botticelli”, un giu-
dizio pitt che ammissibile per quei tempi che, peraltro, si & pro-
tratto fino a oggi, benché giustamente corretto in direzione di un
imitatore del grande maestro fiorentino®.

Lappunto successivo di Boccolari riguarda un “quadro qua-
drilungo per 'impiedi rappresentante la Deposizione di Nostro
Signore e portante le seguenti marche: A-F 1514” che purtrop-
po non siamo riusciti a individuare tra i dipinti della Galleria
Estense®. E invece perfettamente riconoscibile, nonostante la sua
generica descrizione, il numero dopo che registra “un quadro
quadrilungo per I'impiedi rappresentante una Madonna col
Bambino fra le braccia. Di Lorenzo de Bicci™, In questo caso,
infatti, ¢ I'attribuzione che accompagna I'opera ad aver per-
messo la sua identificazione con la Madonna col Bambino oggi
assegnata a un altro seguace di Botticelli (fig. 8), dal momento
che il nome di Lorenzo Bicci si perpetua nel catalogo di Castellani
Tarabini” e poi ancora, per quanto ormai solo come dato da ri-
gettare, nelle fonti a stampa successive™.




5. Francesco Botticini (Firenze 1446-1498), Adorazione del Bambino, olio su tavola, cm 102 x 61.
Modena, Galleria Estense, inv. 449.




6. Bernardino Parentino (Parenzo 1450 ca. - post 1496), Cristo portacroce fra i santi Agostino e Girolamo, olio su tela, em 112 x 152,
Modena, Galleria Estense, inv. 167.

Procedendo oltre nella lista incontriamo questa nota abbastan-
za singolare: “Un quadro quadrilungo rappresentante San Gi-
rolamo con Nostro Signore sulle spalle, dipinto in tavola”, Che
si tratti di un errore di riconoscimento del santo raffigurato ci
sembra owvio, in quanto & Cristoforo e non Girolamo che di nor-
ma porta il Bambino Gest in spalla per traghettarlo da una
sponda all'altra di un fiume, Questa rettifica ci ha quindi con-
dotto a riflettere sulla eventualita che dietro le parole di Boc-
colari si possa nascondere un’opera piuttosto famosa della Gal-
leria Estense, cioe il San Cristoforo attribuito ad Albrecht Bouts
(fig. 9). Le fonti, per la verita, inseriscono questo dipinto tra gli
acquisti eseguiti da Francesco IV, ma questa notizia non ha tro-
vato riscontro nei molteplici documenti che abbiamo esamina-
to”. D’altra parte dobbiamo pure ammettere che non si & tro-
vato alcun riferimento nell'inventario di Mengardi che possa
corroborare la nostra tesi. Si dovra comunque tenere conto che,
pur essendo questa fonte al momento la pitt completa a nostra
disposizione, vi sono buone ragioni di pensare che al compila-
tore siano sfuggiti diversi dipinti, soprattutto quelli di minori di-
mensioni conservati nelle tante vetrinette che erano dissemina-
te nella villa padovana. In ogni caso, la provenienza dal Cataio
di un’opera come questa ben si concilierebbe con gli interessi
collezionistici degli Obizzi orientati, come gia si & accennato, an-
che verso la pittura fiamminga,

Una conferma di cid viene proprio dal numero successivo del-
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I'elenco Boceolari che annota “un quadro fiammingo quadrilungo
per il traverso rappresentante un paese con una quantita di fi-
gure fra le quali Nostro Signore che s'incammina al Calvario”,
Questo dipinto era certamente lo stesso che Mengardi registra-
va nel suo inventario come una “bella andata al Calvario di Cri-
sto del Brughel fiammingo”, accompagnato dalla stima piutto-
sto elevata di £300. Tale precisa indicazione sull’autore dell'opera
ha reso abbastanza agevole il suo riconoscimento in una tela pres-
soché sconosciuta della Galleria Estense, trascurata da tutti i ca-
taloghi ottocenteschi del museo, vale a dire questa interessante
copia dell’Andata al Calvario di Pieter Bruegel il Giovane (fig.
10) il cui prototipo, firmato e datato 1603, si conserva nel Mu-
seo Reale di Anversa™.

Un’altra opera proveniente dal lascito Obizzi & poi questa Ma-
donna col Bambino e san Giovannino (fig. 11), deseritta nel do-
cumento di Boccolari con le seguenti parole: “Un quadro qua-
drilungo per I'impiedi rappresentante la Madonna col Bambino
e San Giovannino di Lippo Fiorentino””. Essa & certamente la
medesima che Mengardi annotava cosi nel suo catalogo: “Bea-
ta Vergine di Lippi fiorentino in tavola con specchio £ 40”. 1
nome dell’autore, del resto, doveva essere ancora fresco nella sua
memoria visto che il dipinto, con questa attribuzione, era stato
acquistato solo un anno prima dal marchese Obizzi*, Nel cata-
logo di Castellani Tarabini il quadro compare nuovamente sot-
to il nome di Filippo Lippi”, indicazione che la critica moder-
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7. Pittore seguace di Sandro Botticelli (fine secolo XV), Madonna
col Bambino e san Giovanni Battista, olio su tavola, diam. cm 119. Modena, Galleria Estense, inv. 432.

8. Pittore seguace di Sandro Botticelli (fine secolo XV), Madonna col Bambino, olio su tavola, cm 66 x 36,5.
Modena, Galleria Estense, inv. 28.

na, a partire da Venturi, ha rifiutato orientandosi piti corretta-
mente verso un seguace di Lorenzo di Credi denominato “Tom-
maso” oppure, con richiamo all’opera pitt importante che gli &
stata attribuita, “Maestro della Conversazione di Santo Spirito™®.
Al medesimo ambito culturale appartiene anche un altro qua-
dro della Galleria Estense giunto dal Cataio: il Martirio di san
Sebastiano riferito da diversi studiosi allo stesso Lorenzo di Cre-
di (fig. 12), ma da declassare pit probabilmente a prodotto di
bottega. L'opera, che fu acquistata tramite Vincenzo Gotti a Fi-
renze nel gennaio del 1802%, & ricordata da Boccolari con que-
ste parole: “Un quadretto quadrilungo per I'impiedi rappre-
sentante San Sebastiano sopra una colonna in cui sta ricevendo
colpi di freccia da altre figure che vi si trovano di Antonio Pog-
giolo [séc] fiorentino”®, Il nome del Pollaiolo si spiega con il le-
game iconografico che il dipinto intrattiene con il celebre qua-
dro del maestro fiorentino conservato alla National Gallery di
Londra. Una relazione che era presente anche a Mengardi, tant’e
che rilevo 'opera come un “quadro del Pollajuolo fiorentino in
tavola con specchio £ 50”. Del resto, persino Venturi, nel par-
lare di questo dipinto, non manco di far riferimento al modello
londinese designandolo, senza alcun fondamento, come una sua
“cattiva copia neerlandese”®.,

Tralasciamo il numero 18 dell’elenco Boccolari, concernente
“un quadro di figura quadrata rappresentante Nostro Signore
in croce con ai piedi le tre Marie, antico”, non rinvenuto, per
concentrarci invece sul successivo segnalato come “un quadro
quadrilungo per 'impiedi rappresentante un Crocefisso in mez-
zo alla Madonna e San Giovanni, antico”. T dipinti della Galle-
ria Estense che possono corrispondere a questa descrizione so-

no pit d'uno e il suo riconoscimento quindi & a dir poco arduo.
Tuttavia, una voce dell’inventario Mengardi che ricorda la pre-
senza nelle stanze del Cataio di un “bel Cristo crocefisso con Ma-
ria e San Giovanni fiammingo in tavola”, ci ha trascinato a pen-
sare che I'opera in questione potrebbe essere il Cristo in croce
fra la Vergine e san Giovanni Evangelista, di un ignoto pittore
fiammingo della fine del XV secolo (fig. 13), attualmente espo-
sto nelle sale del museo modenese. La provenienza di questo qua-
dro, del resto, non & specificata dalle fonti piu antiche e lo stes-
so Pallucchini la da per incerta®. Se la nostra ipotesi dovesse
rivelarsi valida avremmo un’altra importantissima testimonian-
za dell’incremento di opere fiamminghe apportato dal lascito
Obizzi alle raccolte estensi.

La voce seguente della lista Boccolari propone “un quadro se-
micircolare rappresentante I’ Annunziata di don Lorenzo Monaco
Camaldolense”®. Nel catalogo di Mengardi compare solo una
nota molto vaga che potrebbe corrispondere a quest’opera, ov-
vero “quadro di don Lorenzo Monaco, detto dai Codici, in ta-
vola con specchio £ 50”. In ogni modo, la provenienza di que-
sta Annunciazione (fig. 14) dalla villa di Battaglia Terme &
certificata anche dalla ricevuta di pagamento per il suo acqui-
sto, avvenuto a Firenze il 17 settembre 1802 presso il mercante
Filippo Fredducci®. Il nome di Lorenzo Monaco, riportato an-
cora nel catalogo di Castellani Tarabini, fu poi giustamente re-
spinto da Venturi, ma si deve a Pietro Toesca I’'esatta individua-
zione dell’autore dell’opera nel fiorentino Monte di Giovanni,
un artista piuttosto raro, noto pil per la sua attivitd di miniato-
re che per quella di pittore®.

Con l'opera che andiamo ora a presentare, raffigurante la Ma-
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9. Attribuito ad Albrecht Bouts (Lovanio 1460 ca. - 1549), San Cristoforo, olio su tavola, cm 42 x 30, Modena, Galleria Estense, inv. 320,




10. Copia da Pieter Bruegel il Giovane (secolo XVII), Andata al Calvario,
olio su tela, cm 102 x 162. Modena, Galleria Estense, inv. 444,

11. “Maestro della Conversazione di Santo Spirito” (fine secolo XV), Madonna col Bambino e san Giovannino, olio su tavola, cm 55,5 x 44,

Modena, Galleria Estense, inv. 164.

12. Pittore della bottega di Lorenzo di Credi (secolo XV), Martirio di san Sebastiano, olio su tavola, cm 43,5 x 27.
Modena, Galleria Estense, inv. 93.
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13. Pittore flammingo (fine secolo XV), Cristo in croce fra la Vergine e san Giovanni Evangelista, olio su tavola, cm 75 x 55.
Modena, Galleria Estense, inv. 258.
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14. Monte di Giovanni (Firenze 1448-1532), Annunciazione, olio su tavola, cm 30 x 58,5. Modena, Galleria Estense, inv. 85.

e

15. Pittore toscano (seconda meta secolo XVI), Martirio di san Lorenzo, olio su tavola, cm 18 x 75. Modena, Galleria Estense, inv. 47,

donna col Bambino e santi (fig. 16), veniamo certamente a una
delle scoperte piti positive della nostra ricerca. Boccolari al n.
21 del suo elenco registrava “un quadro quadrilungo per I'im-
piedi rappresentante la Madonna col Bambino e molti Santi che
vi stanno avanti in ginocchioni”. L'assenza del nome di un au-
tore, o anche solo dell’area geografica di appartenenza, riduce-
va di molto le probabilita di individuare questo dipinto e dob-
biamo ammettere che il suo riconoscimento & avvenuto in modo
abbastanza fortunoso e per via indiretta. Avendo infatti letto nel-
Pinventario di Mengardi che nelle stanze del Cataio si trovava
un quadro in tavola di Rubens considerato “della sua miglior ma-
niera”, tanto da essere ritenuto, con la valutazione altissima di
£ 880, il pezzo pilt prezioso della raccolta, ci siamo chiesti qua-
le fine avesse fatto un’opera cosi importante. Abbiamo pertan-
to esplorato a fondo I’ Archivio fotografico della Galleria Esten-
se alla sua ricerca e certo la sorpresa & stata grande allorché ai
nostri occhi si & presentata I'immagine di un’opera assegnabile
a un seguace del grande pittore olandese che in tutto e per tut-
to corrispondeva alla descrizione di Boccolari riportata sopra.

Si tratta di un dipinto che, nonostante i suoi gloriosi trascorsi®,
giace sepolto da molto tempo nei depositi del museo modene-
se, quasi completamente dimenticato dalla critica. Nel catalogo
di Castellani Tarabini era registrato nella stanza dedicata ai “qua-
dri di scuole diverse” con letichetta di “incerto”. Tralasciato
da Venturi, si deve a Serafino Ricdi il suo giusto inquadramen-
to nell’ambito della “scuola di Rubens”, giudizio che sara poi ri-
preso da Pallucchini e da Arturo Carlo Quintavalle senza giun-
gere perd all’'indicazione di un nome preciso®. Solo in questi ultimi
anni ¢& stata formulata 'ipotesi di un’assegnazione dell’opera ad
Abraham van Diepenbeeck, uno dei tanti emuli del grande mae-
stro olandese, rinomato soprattutto come pittore di vetrate”.

Un altro dipinto pervenuto dal Cataio & questa piccola tavolet-
ta con il Martirio di san Lorenzo (fig. 15), cosi registrata da Boc-
colari: “Un quadretto quadrilungo per il traverso rappresen-
tante il martirio di San Lorenzo di Girolamo Macchietti””.
Stranamente Castellani Tarabini nel suo catalogo designava co-
me luogo d’origine di quest'opera la chiesa di San Bernardino
di Carpi, notizia ripresa anche da Pallucchini che giustamente

67




16. Pittore seguace di Peter Paul Rubens (Abraham van Diepenbeeck?) (secolo XVIT),
Madonna col Bambino e santi, olio su tavola, cm 122 x 90.
Modena, Galleria Estense, inv. 403.




17. Giovanni Mansueti (Venezia, notizie dal 1485 al 1527), Madonna con il Bambino e i santi Lorenzo e Francesco d’Assisi,
olio su tavola, cm 54 x 63. Modena, Galleria Estense, inv. 7.

rifiutd I'antico riferimento al Macchietti per indicare invece un
pittore toscano della seconda meta del Cinquecento imbevuto
di “manierismo fiorentino, con allusioni seneseggianti”’. L'ap-
partenenza di questo dipinto al lascito padovano & comunque
certificata da pitt documenti. 'opera ¢ infatti registrata nell’in-
ventario di Mengardi con la nota un “bozzetto del Machietti fio-
rentino in tavola” e la stima di £ 40, valutazione che corrispon-
deva esattamente ai soldi sborsati quattro anni prima da Tommaso
Obizzi a un mercante fiorentino per il suo acquisto”.

Il primo a indicare la provenienza dal Cataio di questa Madon-
na con il Bambino e i santi Lorenzo e Francesco d’Assisi di Gio-
vanni Mansueti (fig. 17) & stato Venturi che proponeva anche d’i-
dentificarla con la “tavoletta creduta del Basaiti rappresentante
una Madonna e varj Santi” rilevata nel secondo inventario del
notaio Bozza™. La notizia trova conferma dalla lista Boccolari,
dove l'opera ¢ descritta come “un quadro quadrilungo per il tra-
verso rappresentante la Madonna col Bambino, due angioli che
I'incoronano e due altri santi””, e in modo ancora pit esplicito
dall’inventario della Galleria ducale prossimo al 1833, che lo re-
gistra con queste parole: “Tavola che porge in mezze figure la

Vergine col Figlio: ai lati stanno S. Lorenzo e S. Francesco; in
alto due angeli con corona. Avuto dal Catajo””.

Abbandoniamo ora un attimo la traccia offerta dalla lista Boc-
colari, fin qui seguita scrupolosamente, pet trattare in maniera
pit sciolta e sintetica la decina di ritratti che vi sono annotati giac-
ché, per la genericita delle informazioni fornite, essi non posso-
no essere identificati con precisione, tranne il n, 34 annotato co-
me “un quadretto dipinto in tavola, quadrilungo per I'impiedi,
rappresentante un ritratto dipinto da Olbens”. In questo caso,
infatti, il riferimento al grande pittore tedesco Hans Holbein, ri-
petuto anche nel catalogo di Castellani Tarabini, dove addirit-
tura'opera & indicata come leffigie di Enrico VIIT”, ha reso age-
vole trovare la sua corrispondenza nel Ritratto di ignoto in
armatura di Corneille de La Haye, detto anche de Lyon (fig. 18),
uno dei brani piti famosi della sezione di dipinti stranieri della
Galleria Estense. Sempre poi attraverso Castellani Tarabini ¢ sta-
to possibile risalire al Cataio come luogo di provenienza di di-
versi altri ritratti quali il Rétrazto virile attribuito a un seguace di
Corneille de La Haye (fig. 20), il noto Rétratto di fanciullo di Gi-
rolamo Mocetto (fig. 19), I'interessante Retratto virile in passa-
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18. Corneille de L.a Haye, detto Corneille de Lyon (I’ Aia 1510 ca. - Lione 1575), Ritratto di ignoto in armatura,
olio su tavola, cm 16,4 x 13,9. Modena, Galleria Estense, inv. 312.

to creduto di Filippo Mazzola e oggi attribuito all’ambito di An-
drea Previtali (fig. 21), e infine due dimenticati ritratti maschi-
li, molto rovinati, riferiti alla scuola emiliana del XVT secolo™
(figg. 22-23). A queste opere eseguite su tavola vanno poi som-
mati diversi ritrattini dipinti su rame come il Ritratto di genti-
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luomo di scuola veneta del Seicento (fig. 24), un Ritratto virile
diun pittore cremonese della seconda meta del Cinquecento (fig.
25), un Ritratto di gentiluomo, gia attribuito a Nicold dell’ Aba-
te, ma giustamente ricondotto alla mano del ferrarese Scarselli-
no (fig. 26), un altro Ritratto virile, datato 1635, di scuola emi-




19. Girolamo Mocetto (Murano, notizie dal 1493 al 1531), Ritratto di fanciullo, olio su tavola, cm 20 x 16.
Modena, Galleria Estense, inv, 298,

liana (fig. 27) e, infine, due opere un po’ singolari costituite cia-
scuna da sette minuscoli ritratti di scuola francese del Seicento
inglobate in un unico pannello (figg. 28-29)”.

Toltii ritratti e una quindicina di dipinti non reperiti, alcuni dei
quali peraltro venuti a mancare dalle raccolte estensi gia in epo-

ca antica®, rimangono ormai pochi numeri dell’elenco Boccola-
ri di cui dare conto. Tra questi pensiamo di inserire il 31, corri-
spondente a un “quadro quadrilungo per il traverso in tela rap-
presentante un paesaggio”, e il 37 che riguarda “un quadretto
ovale dipinto sul rame, rappresentante la Madonna col Bambi-
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20. Pittore seguace di Corneille de La Haye, detto Corneille de Lyon (secolo XVI), Ritratto virile, olio su tavola, cm 16 x 13.
Modena, Galleria Estense, inv. 308.

21. Pittore dell’ambito di Andrea Previtali (fine secolo XV), Ritratto virile, olio su tavola, cm 17,5 x 12. Modena, Galleria Estense, inv. 319.
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22. Pittore emiliano (secolo XVT), Ritratto virile, carta su tavola, cm 15,5 x 12. Modena, Galleria Estense, inv. 300.

23. Pittore emiliano (secolo XVI), Ritratto virile, olio su tavola, cm 17 x 11. Modena, Galleria Estense, inv. 322.




24, Pittore veneto (seconda meta secolo XVII), Retratto di gentiluomo, olio su rame, cm 15 x 12. Modena, Galleria Estense, inv. 311.

25. Pittore cremonese (seconda meta secolo XVI), Ritratto virile, olio su rame, diam, cm 18. Modena, Galleria Estense, inv. 301.

26. Ippolito Scarsella, detto “Scarsellino” (Ferrara 1550 ca. - 1620), Retratto di gentiluomo, olio su tavola, diam. cm 14,5.
Modena, Galleria Estense, inv. 326.

27. Pittore emiliano (secolo XVII), Ritratto virile, 1635, olio su rame, diam. cm 14. Modena, Galleria Estense, inv. 305.

no e S. Giovannino”. Benché, infatti, in entrambi i casi sia im-
possibile avere certezze in merito crediamo che il primo possa
coincidere con questo Paesaggio, attribuito a un pittore napole-
tano della seconda meti del secolo XVII* (fig. 31), mentre il se-
condo potrebbe essere questo piccolo rametto (fig. 30), assegnato
da Ghiraldi alla scuola emiliana, ma pill verosimilmente da in-

serire nell’area veneto-ferrarese, benché non manchino, nel vol-
to del Bambino Gest, accenni parmensi di matrice correggesca®.
Un’opera che invece nella nota di Boccolari & ancora una volta per-
fettamente distinguibile & un rame ottangolare raffigurante I’A-
dorazione dei magi (fig. 32)®, che pensiamo sia da riconoscere nel
“quadretto in cornice nera rappresentante I’ Adorazione de Remaggi
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28. Scuola francese (secolo XVII), Sette ritratti di ignoti in un unico quadro, sei su rame, uno su legno.
Modena, Galleria Estense, invv. 18-24.

29. Scuola francese (secolo XVII), Sette ritratti di ignoti in un unico guadro, sei su rame, uno su pergamena,
Modena, Galleria Estense, invv. 32-38.

del Rubens”, stimato “lire centocinquanta”, rilevato dal secondo
inventario Bozza dentro una vetrinetta del Gabinetto dei disegni®.
Nel catalogo di Castellani Tarabini era rubricato sotto 'inverosi-
mile nome di Camillo Procaccini, mentre negli inventari della Gal-
leria Estense del 1866 e del 1883 pit plausibilmente veniva regi-
strato come opera di scuola fiamminga, Rimasto a lungo nascosto
nei depositi del museo modenese, si deve a Bonsanti la sua riscoperta
e il suo inquadramento critico nell’ambito “dell’atelier rubensia-
no”®. Lopera & infatti chiaramente derivata dal pannello centra-
le del trittico realizzato da Rubens per la chiesa di San Giovanni
di Malines o, piti probabilmente, dall’incisione che ne ricavo Lu-
cas Vorsterman, come prova la riproduzione dell'immagine del
dipinto, offerta da questo piccolo rame, in controparte. Ripren-
dendo e approfondendo queste tracce Ghiraldi ha poi formula-
to un’ipotesi attributiva, a nostro parere convincente, nei confronti
del pittore anversese Vincent Mald®, non accolta da Barbara
Gobbo che suggerisce invece il nome di Abraham van Diepen-
beeck”, lo stesso artista al quale la studiosa assegna pure la Ma-
donna col Bambino e santi (fig. 16) vista in precedenza che pero,
francamente, ci sembra opera di mano diversa,

Anche per la Madonna cucitrice col Bambino e san Giovannino
di Giovanni Francesco Caroto (fig. 34), firmata e datata 1501, &
stato possibile conoscere la sua provenienza dal Cataio solo gra-
zie a Boccolari che la descrive nella sua nota con queste parole:
“Un quadro dipinto in tavola, di figura quadrilunga per 'impiedi,
rappresentante la Madonna col Bambino e San Giovanni, la qual
Madonna tiene un ago in mano”. In questo caso ’assenza del no-
me del pittore si deve forse al fatto che all’epoca la firma era an-
cora nascosta sotto a strati di vernice che in seguito furono ri-
mossi®. Nonostante la singolarita dell’iconografia illustrata non
siamo riusciti a risalire a una voce precisa dell’inventario Men-
gardi che possa corrispondere a quest’opera a meno che non la
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si voglia riconoscere nella “Beata Vergine della scuola di Giovanni
Bellino”, stimata £ 20, rilevata nella prima camera dell’apparta-
mento padronale. Iidentificazione ¢ indubbiamente audace, ma
¢ pur vero che un quadro come questo a quei tempi poteva es-
sere facilmente assegnato alla bottega belliniana.

Tra i pezzi elencati da Boccolari riconosciuti rimangono, infine,
un altro rametto ottangolare, raffigurante Cristo deriso, deriva-
to da una stampa di Annibale Carracci (fig. 33)%, e una picco-
la, ma interessante copia seicentesca della celebre Cena in casa
di Levi (fig. 35) confezionata da Paolo Veronese per il refetto-
rio della chiesa dei Santi Giovanni e Paolo di Venezia e oggi nel-
le Gallerie dell’Accademia di quella citta. Questo secondo di-
pinto & certamente lo stesso che Tommaso Obizzi segnald a
Gavin Hamilton, incontrato a Roma nell’inverno del 1788, co-
me uno dei pezzi pit pregiati della sua quadreria®, Lo trovia-
mo comunque anche citato nel secondo inventario Bozza, tra i
dipinti collocati nel Gabinetto di storia naturale, con le parole
“una copietta di una Cena di Paulo Veronese lire sedici”,
Terminato il controllo sulle opere descritte da Boccolari ri-
mangono ora da considerare alcuni quadri la cui provenienza
dal Cataio ¢ testimoniata da altre fonti. Questi dipinti, se non
fecero parte dei quarantasei sommariamente annotati alla fine
della lista fin qui esaminata, furono presumibilmente trasferiti
a Modena in un secondo tempo. Tra questi ricordiamo un mo-
desto San Francesco che riceve le stimmate, copia di un dipinto
che Berenson assegnava a Bernardino di Mariotto (fig. 36) e
un’Annunciazione riferita a un pittore emiliano del XV seco-
lo influenzato dallo stile di Mazzola Bedoli (fig. 37)*. A queste
due opere, ricordate per primo da Castellani Tarabini, se ne de-
vono poi aggiungere un paio segnalate da Venturi: una minia-
tura su pergamena raffigurante 'episodio evangelico del Nol
me tangere, che lo studioso modenese assegnava a un maestro



31. Pittore ferrarese (secolo XVI), Madonna col Bambino e san Giovannino, olio su rame, diam. cm 13. Modena, Galleria Estense, inv. 2795,

32, Vincent Malo (Cambrai 1600 - Roma? 1650 ca.), Adorazione dei magi, olio su rame, cm 22 x 16. Modena, Galleria Estense, inv. 302.

33. Copia da Annibale Carracci, Cristo deriso, olio su rame, cm 23 x 17. Modena, Galleria Estense, inv. 297.

nordico (fig. 38), e una tela di scuola veneta con Cristo davan-
t a Pilato”, oggi riferita a Nicold Frangipane (fig. 39)”. Men-
tre per la prima opera non abbiamo nessuna prova che confer-
mi la sua provenienza dall’eredita Obizzi, per I'altra pensiamo
che si debba riconoscere nel quadro che nel secondo inventa-

rio Bozza era descritto come un “Christo avanti Pilato. Scuola
del Tiziano”?.

Anche da Pallucchini sono venute delle indicazioni inedite circa
la provenienza di alcune opere dal Cataio. Una di queste si riferi-
sce a una Sacra Famiglia con i santi Giovannino, Girolamo e una
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34. Giovanni Francesco Caroto (Verona 1480-1555), Madonna cucitrice col Bambino e san Giovannino, olio su tavola, cm 48 x 39.
Modena, Galleria Estense, inv. 492.

santa martire, all’'epoca attribuita a Lorenzo Sabbatini e ora in-
vece a Prospero Fontana®, che tuttavia pensiamo di dover sottrarre
dal catalogo del fondo obizziano modenese perché frutto di un
doppio errore. Pallucchini infatti abbinod questo dipinto con un
altro differente che Venturi indicava come proveniente dalla vil-
la di Battaglia Terme”. Si tratta dello Sposalizio mistico di santa
Caterina oggi assegnato a Ercole Procaccini, ma in passato a Lo-
renzo Sabbatini, il quale a sua volta comunque non ¢& sicuramen-
te giunto dal Cataio visto che la presenza di questo quadro nelle
raccolte estensi ¢ documentata gia nel 1815-16, prima quindi che
vi confluissero i dipinti degli Obizzi®. Possiamo tuttavia ipotiz-
zare che Venturi avesse notizia di un quadro raffigurante lo stes-

76

$0 soggetto approdato a Modena con I’eredita padovana e che pos-
sa averlo confuso con questo. Viene quindi da chiedersi, a que-
sto punto, se 'opera in questione non possa essere quest’altro Spo-
salizio mistico di santa Caterina, di scuola romagnola della seconda
meta del secolo XVI (fig. 40), di cui proprio Pallucchini per pri-
mo notificava la provenienza dal Cataio”. Ignorando la fonte dal-
la quale lo studioso ha tratto questa informazione non sappiamo
dire se essa corrisponda al vero, ci limitiamo solo a ricordare che
nella quadreria di Tommaso Obizzi si trovava uno “Sposalizio di
S. Caterina universalmente creduto del Correggio”® che, se si tie-
ne conto degli svarioni attributivi fin qui rilevati, nulla impedisce
di pensare che si trattasse proprio di questo dipinto.
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35. Copia da Paolo Caliari, detto “Veronese”, Cena in casa di Levi, olio su tela, cm 63 x 130,
Modena, Galleria Estense, inv. 429.

In ogni modo, non ¢’¢ dubbio che il contributo piti concreto e
importante dato da Rodolfo Pallucchini per la ricostruzione del
nucleo di dipinti in esame, & stato quello di aver scoperto che
una delle opere pitl pregiate e famose della Galleria Estense, va-
le a dire I’Altarolo portatile di El Greco (figg. 41-42), si trovava
in origine proprio nelle collezioni del nobile padovano'. Non
& questa certamente la sede per ripercorrere la lunga vicenda cri-
tica che dopo il suo ritrovamento ha accompagnato quest’ope-
ra straordinaria. Ci limitiamo solo a ricordare che la sua prima
registrazione non & avvenuta al Cataio, ma nel palazzo degli
Obizzi di Venezia dove, non si sa ancora per quale motivo, una
parte delle raccolte padovane fu traslocata negli anni immedia-
tamente successivi la morte del marchese Tommaso'®”.

Siamo cosi giunti al termine di questa lunga ricognizione. Vol-
gendo retrospettivamente lo sguardo al catalogo che si & forma-
to con l'insieme dei dipinti identificati certo I'impressione che
se ne ricava non & delle pit esaltanti. Se si esclude qualche pez-
zo d’indubbio valore come I'’Adorazione del Bambino di Fran-
cesco Botticini, il Cristo portacroce fra i santi Agostino e Girola-
mo di Bernardino Parentino, il Retratto di ignoto in armatura di
Corneille de La Haye, il Ritratto di fanciullo di Girolamo Mo-
cetto, la Madonna cucitrice col Bambino e san Giovannino di
Giovanni Francesco Caroto e soprattutto, naturalmente, 1’ Alta-
rolo portatile di El Greco, molto di cid che rimane testimonia i
limiti di conoscenza e di gusto che Tommaso Obizzi aveva nel
campo della pittura'®. Del resto, come si evince dai documenti,
le sue principali passioni erano orientate altrove, in particolare
verso la numismatica, e la funzione prevalente che egli attribui-
va ai dipinti non era certo quella estetica ma, conformemente a
una tendenza diffusa tra molti collezionisti del tempo, quella sto-
rico-documentaria™. Volendo ripercorrere con piglio erudito i
primi passi della pittura, quelli che avevano preluso gli straot-
dinari risultati ottenuti dai grandi maestri del Rinascimento, il
nobile padovano quando acquistava, pitt di ogni altra cosa, era
attratto dall’eta delle opere. Probabilmente anche per questo mo-
tivo la sua quadreria era formata soprattutto da opere di “pri-

mitivi” e in modo particolare di “fondi oro” medievali. Questi
ultimi, per espressa volonta dei sovrani modenesi, dopo la Re-
staurazione furono trattenuti al Cataio, una decisione che certo
tenne conto dell’omogeneita stilistica esistente tra tali opere e i
copiosissimi oggetti d’antichita raccolti in quell’edificio. Inoltre
la stessa architettura della residenza padovana, dall’aspetto di ca-
stello, meglio rispondeva al compito di ospitare quei remoti di-
pinti pitt di quanto avrebbero potuto fare le seicentesche sale del
Palazzo ducale di Modena. Una scelta di gusto logica e com-
prensibile, dunque, che tuttavia avrebbe avuto come risvolto ne-
gativo quello di privare per sempre la Galleria Estense e I'Ttalia
della parte migliore del patrimonio pittorico appartenuto agli
Obizzi. Nel 1859, infatti, sotto I'incalzare degli eventi del nostro
Risorgimento, Francesco V d’Este in fuga provvedeva a far tra-
sferire un gran numero di oggetti d’arte dal Cataio a Vienna'”.
Non era che I'inizio di un lento ma inesorabile processo di spo-
liazione della villa padovana. In tempi diversi, a partire da que-
sto momento fino ai primi decenni del Novecento, presero la stra-
da verso la capitale austriaca centinaia e centinaia di casse colme
dei tesori artistici i raccolti, inclusi ovviamente anche i dipinti
su tavola. Fra questi ultimi, disseminati oggi tra Vienna, Praga
e lo splendido castello di Konopisté, la critica moderna ha rico-
nosciuto opere di Lorenzo Veneziano, Antonio e Bartolomeo Vi-
varini, Giovanni d’Alemagna, Quirizio da Murano, Andrea di
Bartolo, Gentile da Fabriano, Lorenzo Monaco, Nicold di Tom-
maso, Nicolod di Buonaccorso, Francesco da Faenza, Arcangelo
di Cola e via dicendo'®. In conclusione, una raccolta di dipinti
veramente di notevole rilievo, accresciuta per di piu dal valore
di dodici tavolette non pertinenti alle collezioni Obizzi ma che,
mandate da Francesco IV nel 1820 al Cataio per arredare in mo-
do conveniente la cappella della residenza, condivisero la me-
desima sorte. Ci riferiamo alle splendide Storie di san Vincenzo
Ferrer di Angelo-e Bartolomeo degli Erri, ora conservate al
Kunsthistorisches Museum di Vienna, un tributo certamente
non piccolo che Modena ha dovuto versare alle intricate vicen-

de connesse all’eredita di Tommaso Obizzi'”.
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36. Copia da Bernardino di Mariotto, Sax Francesco riceve le stimmate, olio su tavola, cm 62 x 42, Modena, Galleria Estense, inv. 60.

37. Pittore emiliano (secolo XVI), Annunciazione, olio su tavola, cm 188 x 111. Modena, Galleria Estense, inv. 267,

APPENDICE

ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 777/IX:
Francesco Mengardi, Autori e stima de quadri, stampe e terraglie pos-

seduti dal fu marchese degli Obizzi a prezzi mercantili
Ne camerini del pittore vicini alla scuderia

. 1 Trittico piccolo pittura russa

. 2 Battaglia di autore ignoto

. 3 Lettera di codice in pergamena

. 4 Altra simile con lastra e cornice

. 5 Quadro del Semzitecolo mal conservato in tavola

. 6 Quadro del ’300 Scuola veneziana mal conservato
in tavola

== e B Be i =)

Nel camerino vicino marcato n. 5
Numero tre quadri in tavola della bella Scuola fiorentina,
due piccoli ed una Beata Vergine pitl grande, tutti senza
cornice, ora trasportati nel camerino contiguo al Gabinetto

delle Medaglie

Sono pure trasportati nello stesso sito li quadri seguenti:
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£100
£60
£8
£12
£30

£20

£ 66

n

n

n
n
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Camera prima dell appartamento del Padrone — Quadri

. 1 Redentore della Scuola del Mantegna in tavola con specchio
£44

. 2 San Francesco sul paragone del Brusasorci con cornice

e specchio £30
. 3 Miniatura in pergamena con cornice a specchio £20
. 4 Altra simile £16
. 6 Bel Cristo crocefisso con marca ignota con specchio £220
. 7 Madonna creduta del Giotto fiorentino in tavola £60
. 8 Madonna della Sejola di Rafaello rame stampato

a colori con specchio £30
. 9 Paesetto £10
. 10 Cristo nell’orto di Francesco Bassano £30
. 11 Beata Vergine dello stesso simile £30
. 12 Gloria del Grotto in tavola £ 60

. 13 Sposalizio curioso di bella Scuola fiorentina in tavola

£100

. 14 Fatto sacro di Scuola fiorentina in tavola con specchio
£40
. 15 Semitecolo in tavola con Cristo e la Maddalena
marcato con il nome dell’autore con specchio £30

. 16 Fatto ignoto della Scuola fiorentina con specchio in tavola
£40
. 17 San Marco, pittura russa in tavola con specchio £21




38. Miniatore anonimo (secolo XVI), Noli me tangere, miniatura
su pergamena, cm 22 x 20, Modena, Galleria Estense, inv. 2293.

39. Nicolo Frangipane (attivo in Veneto e Marche, seconda meta secolo XVI), Cristo davanti a Pilato, olio su tela, cm 101 x 135,5.
Modena, Galleria Estense, inv. 372.

40. Pittore romagnolo (seconda meta secolo XVI), Sposalizio mistico di santa Caterina, olio su tela, cm 106 x 90.
Modena, Galleria Estense, inv. 378.

n. 18 Quadro del Seitecolo con marca in tavola e suo specchio

£30

n. 19 Cristo in mezzo a molti santi in tavola £ 80

n. 20 Beata Vergine Scuola veneta £70
n. 21 Bella Annunziata del Padre dei Codici fiorentino

in tavola con specchio £100

n. 22 Quadro con fiori dipinto in pelle con specchio £16

n. 23 Santo Vescovo del Buffalmacco, il primo che portd

il buon gusto della pittura in Italia in tavola

con specchio £ 80
n. 24 Annunziata dipinta sul marmo cittadino £16
n. 25 Deposizione di Cristo di Andrea Verocchio fiorentino,
in tavola con specchio £ 60
n. 26 Quadro del Pollajuolo fiorentino in tavola con specchio
£50
n. 27 Quadro dipinto in marmo cittadino con specchio £16
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41. Domenico Theotokdpulos, detto “El Greco” (Candia 1541 - Toledo 1614), Altarolo portatile, tempera grassa su tavola.
Modena, Galleria Estense, inv. 8095.

n. 28 Santo Vescovo del Buffalmacco con specchio in tavola

£80
n. 29 Quadro di don Lorenzo Monaco, detto dai Codici,
in tavola con specchio £50
n. 30 Schizzo del Damin: £6
n. 31 Altro simile £6
n. 32 Bella Andata al Calvario di Cristo del Brughel
fiammingo £300
n. 33 Quadro del S. Croce £40
n. 34 Beata Vergine di maniera veneziana con specchio
in tavola £20
n. 35 Santo in tavola dell'Uccello fiorentino £15
n. 36 Santa simile con specchio come il primo £15
n. 37 San Michele del Guariento padovano del 300 in tavola
£30
n. 38 Calvario, pittura russa in tavola con specchio £40
n. 39 Un bel Parentino con il suo nome, rappresenta Cristo
e due santi £200
n. 40 Fatto ignoto di bella Scuola fiorentina in tavola
con specchio £40
n. 41 Paesetto in tavola £6
n. 42 Quadro di terraglia rotto e rappezzato £4
n. 43 Altro simile come sopra £4
n. 44 Quadrante grande d’orologio traforato dipinto
sul rame con specchio £60
n. 45 Bella Adorazione del Bambin Gesu del Ghirlandajo
fiorentino in tavola con specchio £60
n. 46 Bozzetto del Machierti fiorentino in tavola con specchio
£40
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n. 47 Rubens fiammingo della sua miglior maniera in tavola

con gran specchio £ 880
n. 48 Bel Cristo crocefisso con Maria e San Giovanni

fiammingo in tavola con specchio £ 400
1. 49 Beata Vergine di Lorenzo de Bicci fiorentino in tavola

con specchio £200
n. 50 Beata Vergine creduta della prima maniera di Rafzello

in tavola con specchio £200

n. 51 Bellissimo Crocefisso con le Marie ed altre figure
universalmente voluto di Alberto Duro in tavola

con specchio £200

n. 52 Beata Vergine della scuola di Giovanni Bellino £20
n. 53 Beata Vergine di Lipp7 fiorentino in tavola con specchio

£40

n. 54 Trittico molto bello sembra dello Sguarcione, rappresenta
Maria con Gesu e vari santi con suoi specchi in tavola

£200
n. 55 Visitazione di Sant’Elisabetta del Padre dai Codici
con specchio in tavola £ 100
n. 56 Santa, pittura russa in tavola con specchio £15
n. 57 Madonna greca £8
n. 58 Visitazione de Re Maggi del Madonnari in tavola
con specchio £20

Camera oscura dello stesso appartamento marcata n. 2

n. 1 Trittico di bella mzaniera veneziana del *300 in tavola,
rappresenta vari santi £60
n. 2 Altro simile £60



42. Domenico Theotoképulos, detto “El Greco” (Candia 1541 - Toledo 1614), Altarolo portatile (retro), tempera grassa su tavola.
Modena, Galleria Estense, inv. 8095.

n. 3 Un ritratto in piedi grandezza al naturale di molto lavoro

n. 4 Altro simile
n. 5 Una copia del Palma

Altra camera oscura marcata n. 3
n. 1 quadro in tavola di mzaniera greca
Altra camera marcata n. 4
Numero undici n. 11 Ritratti della famiglia Obizzi, pitture
lei non troppa conseguenza un per l'altro con gran cornici
orate

Altra camera marcata n. 5

Numero quindici rami la maggior parte di Pretro, monaco
incisore veneziano, una per I’altra

Cameran. 6

n. 1 Bel trittico grande del Vzvarinz, rappresenta vari santi
in tavola

n. 2 Un Santo in tavola del Buffalmacco

n. 3 Altro quadro di Scuola fiorentina

n. 4 Cristo al Limbo del Mensz: senese

n. 5 Fiori dipinti in pelle

£30
£30
£10

£10

£80

£30

£200

£20
£20
£20

£8

Nella Camera da letto del Padrone nello stesso appartamento
Pittura, cioé ritratto di Sant’Antonio di Padova L8
Nella Sala di detto appartamento

Numero sei quadri, due rappresentano il Catajo, gl’altri altri
luoghi della famiglia Obizzi £20

Sala del secondo piano di detto appartamento

Numero dieciotto quadri di poco valore, tutti numerati, fuori
d’uno rapptesentano ritratti £ 60

Camera marcata n. 1 nello stesso secondo piano

n. 1 Bel trittico del Vivarini guastato di molto £80
n. 2 Pezzo che compisce il suddetto guastato un po’ meno
rappresenta vari santi £ 60
n. 3 Altro bel trittico del Vivarini, guastato egualmente
e come sopra £ 88
n. 4 Tavola d’altare del Caliari sommamente guastata e lacera,
rappresenta [’Adorazione al Presepio dei pastori £20

Camera n. 3 dello stesso

Sul tavolino numero quattro quadretti mal conservati senza
cornice £4
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Camera n. 4 nello stesso piano

Sopra il letto una copietta di Rafzello della Madonna della Sejola

£8
Seguono 1 luoghi dopo passato il coridore che conducono
alla Libreria, Armi, ecc.
Nel Gabinetto de Disegni
Numero ottantaquattro, n. 84 disegni di diversi autori
con cornice e lastra eccettuati che due £300

Tutte le pitture custodite in un armaio nel Gabinetto stesso,
ammontano al valore come apparisce dal inventario generale di
£999

Nel Gabinetto della Storia naturale

Tutte le pitture in quello esistenti e numerate da me ammontano

al valore come dall’inventario generale
con cornice

Nella sala della Libreria

Ritratti d'uomini illustri, ed altri simili in luogo annesso sono

£ 1596
Nel camerino vicino il suddetto nome diciannove Ritrattini

£19

numero cento e quattro, n. 104 £104
In un Gabinetto della stessa Libreria, una Beata Vergine
del Boscarati dipinta con sua cornice e specchio £20

In Palazzo nella sala del secondo appartamento — Quadri

n. 1 Nettuno e Galatea, Scuola veneta con cornice £12
n. 2 Cerere e Vertuno come sopra £12
n. 3 Trionfo di Davide, Scuola bolognese £10
n. 4 Bella copza fiamminga con cornice £12
n. 5 Ritratto di vecchia senza cornice £8
n. 6 Altro di donna senza cornice £4
n. 7 Altro senza cornice £4
n. 8 Visita de Re Maggi con cornice £6
n. 9 Quadro grande la casta Susanna con cornice £12
n. 10 Adorazione de pastori al Presepio con cornice £6
n. 11 Fiori con cornice £4
n. 12 Vecchio a tavolino con cornice £4
n. 13 Mose che scaturisce 'acqua con cornice dorata £6
n. 14 Fiori con cornice £6
n. 15 Mose al roveto con cornice dorata £6
n. 16 Mose che mostra il serpe di bronzo con cornice

ed un vecchio ritratto annesso senza E5
n. 17 Il casto Giuseppe, quadro grande con cornice £12
n. 18 Quadro di frutti con cornice £6
n. 19 Diana dormiente copia con cornice £6
n. 20 Bella Adorazione di Maria al Gesii con cornice £24
n. 21 Ritratto in piedi senza cornice £4
n. 22 Cristo che porta la croce, mezza figura con cornice

£8

n. 23 Quadro di frutti con cornice £4
n. 24 Piccola Battaglia con cornice £2
n. 25 Gran quadro Ritratto di G. Castone a cavallo

da giovanetto £14
n. 26 Cristo in Emaus con cornice £6
n. 27 La prevaricazione delle figlie di Lot,

con cornice £6
n. 28 Quadro di fiori e frutti con cornice £4
n. 29 Piccolo trionfo con cornice £2
n. 30 Piccola Battaglia con cornice £2
n. 31 Quadretto con il Redentore e sua cornice £3
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n. 32 Bella copia del Caracci, rappresenta il Trionfo di Clelia

con cornice

n. 33 Bella Giuditta di maniera ignota con cornice

n. 34 Bella copza fiamminga con cornice

n. 35 Copia molto bella del Guercino, rappresenta Apollo
che scortica Marsia con cornice

n. 36 Sentenza di Salomone con cornice

n. 37 San Francesco d’Assisi, bella pittura di Luca di Reggio

con cornice

n. 38 Tobia con I’ Angelo con cornice dorata

n. 39 Semiramide, quadro grande di buona maniera

n. 40 Artemisia al sepolcro simile al suddetto tutti due
con cornice

n. 41 Ulnferno, maniera ignota con cornice

n. 42 Copia di Guido Reni con cornice

n. 43 Altro simile

n. 44 Cristo e la Samaritana

n. 45 Adorazione de pastori con cornice

n. 46 Tavola con Ritratto e sua cornice

n. 47 Lotta di Giacobbe con cornice

n. 48 Bella copia fiamminga con cornice

n. 49 Mercurio e Palade, Scuola veneta

n. 50 Altro simile con Giove e la Terra tutti due con cornice

n. 51 Sant’Antonio di Luca di Reggio con cornice
n. 52 La benedizione di Isacco con cornice dorata
n. 53 Copia cattiva

n. 54 La resurezione della carne senza cornice

n. 55 Quadro di fiori

Nella camera n. 1

£40
£30
£12

£88
£16

£22
£6
£20

£20
E£12
£18
£14

£8

£3

£4
£10
£10
£12

£12
£18
£6
£4
£4
£4

Numero quattro Ritratti in piedi al naturale, tutti della famiglia

Obizzi con cornice
Nella camera n. 2

Quadro grande con cornice che rappresenta il Ritratto

£32

da giovane del defunto padrone tra suo padre e suo zio Pio Enea

Nella camera n. 3

Un quadro Ritratto in piedi di donna della famiglia Obizzi

Nella camera n. 4

Ritratto in piedi di Carlo Emanuele Duca del Piemonte
Nella cameran. 5

Due ritratti in piedi al naturale
Nella cameran. 6

n. 1 Ritratto in piedi al naturale con cornice

n. 2 Ritratto a mezza figura con cornice dorata

n. 3 Altro simile

n. 4 Altro simile

n. 5 Altro simile
. 6 Ritratto in piedi al naturale con cornice

5B

quattro ritratti
. 8 Un Ritratto a mezzo busto con cornice dorata
. 9 Altro in quattro comparti con quattro ritratti
. 10 Un Ritratto in piedi al naturale

=R N

. 7 Un quadro in quattro comparti che con la cornice divide

£44

£8

£12

£16

£8
£4
£4
£4
£4
£8

£6
£4
£6
£12
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n. 11 Ritratto a mezzo busto con cornice dorata L4
n. 12 Altro simile £4
n. 13 Altro simile £4
n. 14 Altro simile £4
n. 15 Ritratto in piedi con cornice £12
n. 16 Ritratto a mezzo busto con cornice dorata £4
n. 17 Altro simile £4
n. 18 Altro simile £4
n. 19 Paesetto con cornice £1
n. 20 Altro simile £1

Nella camera n. 7

Un bellissimo Ritratto di Wandick rappresenta una spezie

di monaca al naturale posta a sedere £200
Nel primo atrio del Museo

Numero quattro quadri del Carpacio, ed altri piccoli pezzi

dello stesso guasti e mal rappezzati £16

' Siveda ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 1021, 1. 11. Que-
sto inventario fu compilato il 4 giugno 1803 e una copia si conserva anche in
ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30.
?La chiusura di queste stanze fu disposta sicuramente dagli agenti del duca Er-
cole IIT per impedire possibili furti tra gli oggetti piti preziosi della raccolta.
* P. FANTELLL, P.L. FANTELLL, L'inventario della collezione Obizzi al Catajo, in “Bol-
lettino del Museo Civico di Padova”, 71, 1982, pp. 101-238. Questo inventario
venne iniziato il 28 giugno e fu concluso il 4 luglio 1803.
*1bidem, p. 111.
> Siveda G. TorRMEN, La collezione di disegni e incisioni di Tommaso degli Obiz-
i, in “Arte Veneta”, 58,2001, pp. 237-252. In questo fondamentale saggio il do-
cumento in discorso & utilizzato solo per lo studio dei disegni e delle stampe del-
la collezione, mentre & omessa la parte che riguarda la quadreria.
¢ ASPd, Archivi privati, Obizz-Casa d’Austria d’Este, b. 777/1X, ma vedi in ap-
pendice di questo contributo la trascrizione del documento per la parte relati-
va ai dipinti.
" Inunalunga, interessante relazione che Fortis scrisse il 7-8 luglio 1803 per infor-
mare il duca Ercole IIT sulla cospicua entita del patrimonio artistico conserva-
to al Cataio e sul modo di operare per il suo rilevamento leggiamo che “sicco-
me nell'inventario de’ mobili [...], precedentemente fatto d’ordine del sig.
Francesco Gallo, osservai descritti [...]li quadri senza I'indicazione, coll’'opera
di perito, del rispettivo loro autore e pregio, cosi [...] dal pittore Mengardi, al-
tro degli individui che veniva mantenuto dal sig. marchese Obizzi, feci fare la
pilt esatta indicazione”; si veda ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b.
30,n. 42.
* Si veda P. FANTELLI, PL. FANTELLL, Linventario della collezione Obizz. .., cit.,
pp. 209-210. Mengardi non incluse queste opere nel suo catalogo proprio per-
ché erano da lui gia state descritte e valutate in questo precedente inventario.
?Siveda L. PLaNISCIG, Un polittico sconosciuto di Antonio Vivarini e di Giovan-
ni d’Alemagna, in “Bollettino d’arte del Ministero della Pubblica Istruzione”, a.
I, 5. 11,7, 1922, pp. 427-433; IoeM, La pala di San Girolamo gia a S. Stefano in
Venezia, opera di Antonio Vivarini, in “Bollettino d’arte del Ministero della Pub-
blica Istruzione”, a. I1, 5. I1, 2, 1923, pp. 405-414; M. MEss, Izalian primitives
at Konopisté, in “The Art Bulletin”, XXVIIT, 1946, pp. 1-17; G. Frocco, Le pit-
ture venete del castello di Konopisté, in “Arte Veneta”, 1T, 1948, pp. 7-29; K. Po-
MIAN, Collezionisti, amatori e curiosi. Parigi-Venezia XVI-XVIII secolo, Milano
1989, pp. 279-281; L. OLvaTO, L'origine e il significato della collezione “Esten-
se” a Konopisté, in San Giorgio tra Ferrara e Praga, catalogo della mostra, Fer-
rara 1991, pp. 194-199.
°F Casrereant TARABING Cenni storici e descrittivi intorno alle pitture della Rea-
le Galleria Estense, Modena 1854.
" A. VENTURT, La R. Galleria Estense in Modena, Modena 1883,
R, PavLuceniny, I depinti della Galleria Estense di Madena, Roma 1945.
" Vedi la loro trascrizione in O. Baraccut, Documenti per la storia della Galle-
via Estense di Modena dal 1814 al 1833, in “Atti e Memorie della Deputazione
di Storia Patria per le Antiche Provincie Modenesi”, s. XI, vol, XV, Modena 1993,
Pp. 220-224.
" Siveda C, Cavepon, Indicazione dei principali monumenti antichi esistents del
Reale Museo Estense del Catajo, Modena 1842, p, 6, nota 4.
" Siveda ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 11, mandato n. 377, recapi-
103, carta n. 16 in data 1816, agosto 18: “Poliza di fatture e spese per le casse
che serviranno a trasportar li quadri Jevari dal Cattaggio e condoti 2 Modena”.
4 consistente quantiti di materiale, giornate e uomini che fu necessaria per com-

Nel secondo atrio del suddetto

Medaglione di Lorenzo Bicci rappresenta la Vergine, Gesti
e San Giovanni £34

In la capellina della Madonna

Numero ventiquattro, n. 24 quadri in tavola antichi guasti,

incassati nel muro, fatti sacri £24
Sull’altare una Madonna di quelle che comunemente si dicon
di San Luca con specchio e cornice dorata £43

In sagrestia

Una Sacra Famiglia con cornice £8
Un Ritratto mezzo busto di Cardinale £4
Totale £ 14589

Addi 7 luglio 1803 — Io Francesco Mengardi feci la presente stima

piere Poperazione certifica I'elevato numero di dipinti che venne tolto in que-
sta circostanza e anche se & logico pensare che i prelievi di opere dalla villa pa-
dovana siano avvenuti ancora nel tempo, & sicuramente in tale occasione che fu
portato a Modena il gruppo maggiore dei quadri del lascito Obizzi conservato
nella Galleria Estense.

*“Ibidem, mandato n. 315, recapito n. 12 in data 1816, agosto 7: “Spese per viag-
gio al Cattajo ¢ ritorno a Modena dei sigg. Gandini, Boccolari e giardiniere Hil-
ler”. La notizia trova ulteriore conferma anche da questo promemoria lasciato
il'5 agosto 1816 da Francesco IV al suo agente De Angelis: “Avendo levato dei
quadri dal Cattajo per condurli a Modena bisogna, secondo I'inventario che ne
fu fatto, scaricarne in regola I'inventario; e le spese d'imballaggio vanno fra le
spese estrinseche all’azzienda da risarcirsi”. Si veda BCPd, C.A., 494, n. 1.

7 Pur esulando dal tema di questo studio pensiamo comunque utile indicare le
opere descritte in questa seconda lista che riteniamo di aver individuato tra quel-
le pubblicate in M. MEIsS, Italian primitives at Konopisté, cit.: il n. 8 corrispon-
de alla fig. 30, inn. 15 e 16 alla fig. 5, il n. 17 alla fig. 22, il n. 18 alla fig. 8, il n.
19 alla fig. 1, il n. 45 alla fig. 23, il n. 47 alla fig. 24, il n. 52 alla fig. 26.

* O. BaraccHl, Document: inediti.. ., cit., p. 220, n. 1, con indicata I’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 52). D’ora in poi si fara rife-
rimento a questa pubblicazione solo quando da essa proviene un contributo per-
sonale alla ricerca da parte dell’autrice.

¥ F. CaSTELLANI TARABINL, Cennt storici..., cit., p. 22, n. 52,

* In una ricevuta del 21 novembre 1799 il mercante Giovanni Zanobi Weber
dichiarava di ricevere £ 42 da Gaetano Cristoforo Galeazzi, agente di fiducia a
Firenze di Tommaso Obizzi, per la vendita di un “piatto di stagno storiato” e
“d’un quadro bislungo in tavola con molte figure di Spinello Aretino”; si veda
ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 478, n. 50. La spedizio-
ne al Cataio del dipinto avvenne il 25 aprile 1800 assieme ad altri oggetti d’ar-
te. Nella nota d’accompagnamento esso & cosi registrato: “Un quadro in tavo-
la, bislungo, molte figure. Opera di Spinello Aretino. In un luogo vi ¢ la sua cifra
§”; siveda BCPd, C.A., 620, n. 73.

> O. BaraccHL, Documents inediti. .., cit., pp. 220-221, n. 3, con indicata I’esat-
ta corrispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 25).

2 E CasTELLANI TARABINI, Cenni storici.. ., cit., pp. 12-13, n, 25.

? Quest’opera fu comperata a Firenze da Tommaso Obizzi tramite il suo pro-
curatore Gaetano Cristoforo Galeazzi che, in una lettera del 14 agosto 1801, infor-
mava il nobile padovano di avere “in veduta un quadro, gia tondo, alto un brac-
cio e mezzo, di Domenico Grillandaio [...]. Rappresenta la Santissima Vergine
che adora il Divino Bambino e due angioli in simile atto”; si veda BCPd, C.A.,
620, n. 90. L'acquisto, per la cifra di 80 lire, avvenne poi il 2 ottobre successivo
come attesta la ricevuta che si conserva in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’ Au-
stria d'Este, b. 478, n.73. Gia all'epoca erano visibili i segni del non perfetto sta-
to di conservazione dell’opera sicché, prima di spedirla al Cataio, fu deciso di
affidarla alle cure del pittore Vincenzo Gotti che sottopose I'opera a un inter-
vento di restauro molto spinto, tale da provocare le lamentele dell’acquirente.
Questa notizia si attinge da una missiva di Galeazzi del 20 febbraio 1802 nella
quale si legge: “Finalmente sento giunti quei benedetti quadri e che il Grillan-
daio fosse ritoccato assai. Io posso asserire che poco vi & dopo la ripulitura fat-
ta dal sig. Gotti, che certamente non ha chi lo pareggi in tal genere, ma tuttavia
quando si dia il caso non gli faro riattare come desidera”. Sulla figura di Vin-
cenzo Gotti manca ancora uno studio specifico. Limportanza del suo ruolo di
trafficante, restauratore e conoscitore, nel mercato d’arte fiorentino dell’epoca,
¢ testimoniato da queste altre parole di Galeazzi che riprendiamo dalla stessa
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lettera: “Non rilevo bene nella suddetta sua quel che mi accenna riguardo il far
esaminare al sig. abate Lanzi qualche acquisto se parla dei quadri. Ho sempre
dependuto dal sig. Gotti, che in quel genere di conoscere i quadri & il giudice
al quale tutti ricorrono”; si veda BCPd, C.A., 620, n 97.

* O. BaraccHl, Documenti inedsti..., cit. p. 221, n. 4, con indicata ’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 26).

# “Adi 31 marzo 1803: Io infrascritto ho ricevuto dal sig. Gaetano Cristofano
Galeazzi lire cento ottantotto 6.4 per valuta, che £ 15 d’un quadro in tavola rap-
presentante San Francesco d’Assisi che riceve le stimate di Masolino da Pani-
cale; un altro quadro grande per £ 106.13 .4 rappresentante la Nativita di No-
stro Signore Gesii Cristo e San Giovanni Battista in tavola di Alessio Baldovinetti,
e £ 6.13 per un altro quadro in tavola rappresentante un ritratto d’uno di casa
Panichi di Masaccio, tutti per sua eccellenza marchese Tommaso delli Obizzi,
ed in fede £ 188.6.4. Io Vincenzo Gotti mano propria”; si veda ASPd, Archivi
privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 478, carta non numerata. Per gli altri
due quadri menzionati nella ricevuta si veda pil1 avanti nel testo.

* Questo inventario € un altro strumento molto utile per la ricostruzione del
patrimonio pittorico del Cataio. Si conserva a Vienna all’Osterreischisches
Staatsarchiv, nella sezione dell’Estensisches Archiv — Karton 647: “Inventar des
Schlosses Cattajo 1811”. E in corso la sua pubblicazione da parte di Gianluca
Tormen che sentitamente ringrazio per avermi concesso in anteprima di visio-
narne la sua trascrizione.

7 F. CASTELLANI TARABINI, Cenni storici..., cit., p. 13, n. 26.

# Si veda R. PALLUCCHING, I dipinti della Galleria Estense..., cit., p. 216, n. 501,
* O. BaraccHl, Documents inediti...., cit. p. 221, nn, 5-6, con indicate le esatte
corrispondenze al catalogo di Castellani Tarabini (nn. 49 e 44).

* ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria Este, b, 478, n., 26: “Adi 14 giu-
gno 1799, o infrascritto ho ricevuto da sua eccellenza il signor marchese Tom-
maso delli Obizzi, e per esso dal signor Gaetano Cristofano Galeazzi suo pro-
curatore, lire sessanta per valuta di due sportelli d’un dittico grande che uno
rappresenta la Visitazione di Maria Santissima a Santa Elisabetta, e I'altro I’ An-
nunziazione di Maria, di mano ambedue d’Antonio Veneziano, cosi giudicati
dal sig. Vincenzo Gotti perito pittore. Ed in fede £ 60. Io Filippo Fredducci ma-
no propria”.

* Siveda O. BaraccHl, Ur inventario inedito della prima meta del sec. XIX “de’
quadyi esistenti in vari appartamenti del R. Palazzo” di Modena, in “Atti e Me-
morie della Deputazione di Storia Patria per le Antiche Provincie Modenesi”,
s. XTI, vol. XVIII, Modena 1995, p. 383, nn. 137 e 138. Nella parte introdutti-
va del testo P'autrice ipotizza che questo inventario, senza data, sia lo stesso gia
noto ad Adolfo Venturi e da questi collocato tra il 1824 ¢ il 1836. In realt3, si
tratta di altra cosa come prova il fatto che lillustre storico dell’arte, nel suo fon-
damentale La R. Galleria Estense di Modena (1883, p. 434), cita il documento
da lui visionato per negare I'attribuzione ivi dichiarata di un dipinto a Cesare
da Sesto, pittore il cui nome non compare mai nell’inventario trascritto dalla
Baracchi. Quest’ultimo, pertanto, forse era sconosciuto a Venturi, mentre a sua
volta quello che egli ebbe modo di esaminare per ora & da considerarsi perdu-
to. Tutto cid, comunque, per dire che & priva di fondamento I'idea della Baracchi
di datare al 1824-1836 l'inventario da lei pubblicato anche perché esso per ben
tre volte riporta, con note integrative, 'anno 1833 come momento cronologico
vicino alla sua stesura (si veda al n. 1, p. 377 e al n. 196, pp. 385-386; la terza
circostanza si vede nel documento originale, sfuggita alla trascrizione della stu-
diosa).

* Siveda M. VALDRIGHI, La R. Galleria Estense sotto il Regno di Francesco IV,
Modena 1846, p. 10.

» E CasteLLANI TARABINI, Cenni storici,. ., cit., p. 44,n. 20 e p. 21, n, 49.

* A. VENTURY, La R. Galleria Estense. .., cit., p. 393.

* Siveda R. PALLUCCHINL, I dipinti della Galleria Estense. .., cit., p. 263, nn, 609-
611.

* Siveda La Galleria Estense di Modena. Guida illustrata, a cura di J. Bentini,
Bologna 1987, pp. 59-62.

' E CaSTELLANI TARABINI, Cenni storici.. ., cit., p. 14, n. 30. Vale la pena ricor-
dare che 'attribuzione a Baldovinetti di questo dipinto risaliva all’epoca del suo
acquisto a Firenze, avvenuto il 31 marzo 1803; si veda supra nota 25.

% Siveda J.A. CRoWE, G.B. CAVALCASELLE, Storia della pittura in Italia dal seco-
lo IT al secolo XVI, VI, Firenze 1894, p. 64.

* A. VENTURL, La R. Galleria Estense. .., cit., pp. 390-391.

“ Si veda B. BERENSON, The Florentine Painters of the Renaissance, New York-
London 1900, p. 109.

“ E. KUHNEL, Francesco Botticini, Strassburg 1906, p. 12.

“ Si veda la scheda del dipinto di L. VENTURING in Maestri e botteghe. Pittura a
Firenze alla fine del Quattrocento, catalogo della mostra, a cura di M. Gregori,
A. Paolucci, C. Acidini Luchinat, Cinisello Balsamo 1992, n. 2.4, pp. 72-73.

* Q. BaraccHL, Documenti inediti..., cit. p. 221, n. 9, con indicata I’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 40).

“Siveda O. BaraccHt, Un inventario inedito. .., cit., p. 380, n. 73.

# Siveda M. VALDRIGH], La R. Galleria Estense..., cit., p. 8.

“ E CASTELLANI TARABINI, Cenni storici.. ., cit., p. 19, n. 40,

™ Ibidem, p. 14, n. 28.

* Si veda R. PaLLUCCHINY, I dipinti della Galleria Estense. .., cit., p. 216, n. 500.
* Sjamo tentati a pensare che si trattasse della “Deposizione di Cristo di An-
drea Verocchio in tavola” annotata da Mengardi nel suo inventario con la sti-
ma di £ 60, lo stesso prezzo pagato dal marchese Obizzi il 27 ottobre 1801 al
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mercante fiorentino Filippo Fredducci per il suo acquisto; si veda ASPd, Ar-
chivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b. 478, n. 72.

*O. BaraccHt, Documenti inediti. ., cit. p. 221, n. 13, con indicata |’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 42).

' E CaSTELLANI TARABINI, Cenni storici. .., cit., p. 19, n. 42,

? Si veda R. PALLUCCHINL, [ dipinti della Galleria Estense.. ., cit., p. 216, n. 499
(con bibliografia precedente). Vale la pena notare che anche nell’inventario Men-
gardi il dipinto era registrato con la nota una “Beata Vergine di Lorenzo de Bic-
ci fiorentino in tavola con specchio £200”, conformemente a una tradizione at-
tributiva che risaliva almeno all’epoca in cui 'opera fu procacciata a Firenze. Il
nome di Lotenzo Bicci & infatti presente anche nei documenti riguardanti ac-
quisto e il successivo restauro del dipinto: “Adi 20 luglio 1799: Io infrascritto
ho ricevuto dal sig. Gaetano Cristofano Galeazzi, procuratore di sua eccellen-
za il sig. marchese Tommaso delli Obizzi, lire quattordici per valuta d’'un qua-
dretto in tavola di Lorenzo di Bicci, a me infrascritto consegnate, ed in fede £
14, mancia £ 1. Jo Filippo Fredducci mano propria”; “Adi 24 luglio 1799: Da
sua eccellenza il sig. marchese Tommaso delli Obizzi £ 6.13.4 per aver rasset-
tato un quadro di Lorenzo di Bicci rappresentante la Santissima Vergine e il Bam-
bino Gest; paga il signor Gaetano Cristofano Galeazzi, ed in fede £ 6.13 4. To
Vincenzo Gotti mano propria”. Siveda ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Au-
stria d’Este, b. 478,n.30 e 32,

» Si veda R. PALLUCCHING, I dipinti della Galleria Estense. .., cit., p. 239, n, 550.
Anche in tal caso, fra I'altro, riteniamo significativo il fatto che Valdrighi (1846)
non segnali questo dipinto tra quelli acquistati dal duca Francesco IV.

* Siveda B. GoBBO, Lereditd estense: dipinti e pittors neerlandesi a Modena, in
La pittura fiamminga nel Veneto e nell’ Emilia, a cura di C. Limentani Virdis, Mo-
dena 1997, pp. 257 e 265, nota 147.

» Q. BARACCHL, Documents inediti..., cit., p. 221, n, 16, con indicata 'esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 43).

% Riteniamo, infatti, non vi siano dubbi che il dipinto in questione sia da rico-
noscere nel “quadretto” di “Lippo Fiorentino”, rappresentante “la Beatissima
Vergine, il Santo Bambino e San Giovanni”, acquistato da Galeazzi da una “po-
vera donnuccia” di Firenze nell’estate del 1802; si veda BCPd, C.A., 620, nn.
105, 106, 107.

" E CASTELLANI TARABINT, Cenni storici..., cit., pp. 19-20, n. 43.

* Siveda La Galleria Estense di Modena. Guida illustrata, cit., p. 58.

* “Adi 20 gennaio 1802: To Pietro Pini o ricevuto dal sig. Vincenzo Gotti lire
cinquanta otto per valuta di un quadro in asse con San Bastiano, dico £ 58; adi
22 gennaio 1802: Io Vincenzo Gotti 6 versato la sopradetta somma in lire cin-
quanta otto che tanti sono per valuta d’un quadretto entrovi San Sebastiano del
Pollaiolo a me consegnato, ed in fede di mano propria dico £58”; si veda ASPd,
Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 478.

© Q. BARACCHL, Documenti inedsts.. ., cit. p. 221, n. 16, con indicata 'esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 57).

¢ A. VENTURI, La R. Galleria Estense..., cit., p. 393.

 8i veda R. PaLLuccHING I dipinti della Galleria Estense.. ., cit., p. 240, n. 553.
© Q. BaraccHy, Documenti inediti. .., cit., p. 221, n. 16, con indicata ’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 56).

“ “Adi 17 settembre 1802: To sottoscritto ho ricevuto dal sig. Gaetano Cristo-
fano Galeazzi, per sua eccellenza il sig. marchese Tommaso delli Obizzi, lire tren-
ta per vendita d’una lunetta in tavola rappresentante I’ Annunziazione di Maria
Vergine di don Lorenzo Monaco Camaldolense, ed in fede £ 30. Io Filippo Fred-
ducci mano propria”; si veda ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d'E-
ste, b. 478,

® E CasTeLLANI TARABINI, Cenwi storici..., cit., p. 23, n. 56.

% Per un riepilogo della storia critica di quest’opera si veda la scheda di C. F1-
LIPPINI in Maestri e botteghe. .., cit,, p. 261, n. 10.1.

9 12 sicuramente questo il “quadre in tavola di Rubens rappresentante la Ma-
dona col Bambino ed altri santi” ricordato da Gavin Hamilton, in una lettera
del 20 dicembre 1788, indirizzata al mercante d’arte Giovanni Maria Sasso, tra
i dipinti pitt importanti che Tommaso Obizzi gli aveva proposto d’acquistare in
cambio di antichita; si veda C.A. Levi, Le collezioni veneziane d’arte e d'anti-
chitd dal secolo X1V ai nostri giorni, Venezia 1900, T, p. XCIIL. Per il testo inte-
grale di questa lettera vedi ora E. DEL TORRE, Gavin Hamilton a Giovanni Ma-
ria Sasso, in Lettere artistiche del Settecento veneziano, 1, a cura di A. Brettagno,
M. Magtini, Vicenza 2002, pp. 459-460, n, 221. Va sottolineato che anche a Mo-
dena, almeno all’inizio, il quadro ebbe una certa reputazione se si considera che
fu collocato nella cappella “dell’ Arciduca Padrone” in Palazzo ducale; si veda
O. BaraccHi, Ur inventario inedito. .., cit., p. 387, n. 235.

@ F. CasTELLANI TARABINI, Cenni storici.. ., cit., p. 86, n. 313.

® Siveda S. Riccr, La R. Galleria Estense di Modena. I. La Pinacoteca, Modena
1925, p. 158, n. 379; R. PALLUCCHINY, I dipinti della Galleria Estense. .., cit., p.
242,1n.558; A.C. QUINTAVALLE in Arte in Emilia seconda, catalogo della mostra,
Parma 1962, p. 128, n. 88.

" Siveda B. GoBBO, Lereditd estense..., cit., pp. 257 e 265, nota 146.

™ O. BaraccHl, Documenti inediti..., cit. p. 221, n. 22, con indicata I’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 502).

” Si veda F. CasteLLANI TARABING, Cenni storici..., cit., pp. 134-135, n. 502; R.
PaLLuccHING I dipinti della Galleria Estense..., cit., p. 221, n, 513,

” In una ricevuta di Galeazzi, del 12 ottobre 1799, troviamo scritto: “[Per] un
quadretto bislungo in tavola del Martirio di San Lorenzo del Macchietti, com-
perato £40”; si veda ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d'Este, b. 478,




n. 40. Lopera fu poi spedita al Cataio il 25 aprile 1800; si veda BCPd, C.A., 620,
n. 73.

" Si veda A. VENTURL, La R. Galleria Estense.. ., cit., p. 392 e nota fifra. Per la
voce d’inventario richiamata da Venturi vedi ora P, FanTeLLI, P.L. FANTELLL, L'7%-
ventario della collezione Obizzi. .., cit., p. 209.

» Q. BaraccHL, Documenti inediti, .., cit. p. 221, n. 23, con indicata I’esatta cor-
rispondenza al catalogo di Castellani Tarabini (n. 55).

% Siveda O. BaraccHr, Un tnventario inedito. .., cit., p. 386, n. 230, con indica-
to il numero col quale il dipinto & annotato nella lista Boccolari.

7 Si veda F. CASTELLANI TARABINI, Cenni storici..., cit., p. 130, n. 478.

% La provenienza dal Cataio di questi cinque ritratti & certificata da F. CASTEL-
LANI TARABINL, Cennf storici. .., cit., ai seguenti numeri di catalogo: n. 477 (p. 130),
0. 471 (p. 129), n. 498 (p. 134), n. 479 (p. 130, n. 510 (p. 136).

 Ihidem, p. 130, n. 476 e p. 131, n. 481, Per la morfologia simile, benché non si
possono avere certezze al riguardo, dal Cataio dovrebbe provenire anche un al-
tro piccolo ritratto dipinto su rame pubblicato senza commento in G. GHIRALDI,
Parva pictura, Piccola quadreria Estense, catalogo della mostra, Modena 1994, p.
75, n. XLVIL A questo volume si rimanda anche per la schedatura di molti dei
ritratti menzionati con indicata la loro provenienza dall’eredita Obizzi.

# Sappiamo, infatti, che almeno tre dipinti della lista, eseguiti su rame, furono
ceduti nel 1832 al conte colonnello Sterpin in cambio di armi antiche; si veda
O. BaraccHt, Documenti inediti. .., cit., p. 222, ai nn. 41 e 49. Queste opere for-
se confluirono poi nella raccolta del barone Maineri di Torino, erede del nobi-
le militare; si veda A. VENTURI, La R, Galleria Estense..., cit., p. 430, nota 1. Le
opere della lista Boccolari che non siamo riusciti a identificare, oltre a quelle gia
indicate nel testo e tralasciando i ritratti — che si spera comunque in buona par-
te coincidano con quelli illustrati —, sono i numeri 24, 25, 28, 30, 33, 40, 41, 43,
44,45, 46, 47, 48.

8 Si veda R. PALLUCCHINI, I dipinti della Galleria Estense. .., cit., p. 234, n. 531,
In tutti i casi la provenienza dal Cataio di questo dipinto & certificata non solo
da Castellani Tarabini (p. 78, n. 281), ma anche dall’inventario della Galleria du-
cale prossimo al 1833 dove appare cosi annotato: “Tela che mostra un paese spar-
so di molte figure, dove nella parte sinistra si vedono molte persone che fanno
da mangiare. Venuto dal Cattajo”; si veda O. BAraccHI, Un inventario inedito. ..,
cit., p. 383, n. 123.

# Sj potrebbe obiettare che la forma di quest’opera non corrisponde a quella
descritta, ma questo dato non & significativo dal momento che anche in altri ca-
si si & notato che per Boccolari ovale e rotondo sono equivalenti. Per gli aspet-
ti interpretativi si veda G. GHIRALDI, Parva pictura..., cit., p. 16, n. IX.

® Si veda O. BARACCHI, Documenti inediti..., cit., p. 222, n. 32.

# Si veda P. FANTELLL, P.L. FANTELLL, L'inventario della collezione Obizzi.. ., cit.,
p. 210.

¥ Si veda G. BONSANTI, Galleria Estense, Modena 1977, p. 162.

% G. GHIRALDI, Parva pictura..., cit., pp. 50-51, n. XXX; IDEM, in Sovrane pas-
sioni. Le raccolte d’arte della Ducale Galleria Estense, catalogo della mostra, a
cura di J. Bentini, Milano 1998, pp. 430-431, n. 167, dove non & petd rilevata la
provenienza del dipinto dal lascito Obizzi.

¥ Si veda B. GoBBO, Leredita estense. .., cit., pp. 257 e 265 (note 143, 145).

% Si veda O. BARACCHI, Document: inediti. .., cit., p. 220.

¥ Per quest’opera si veda G. GHIRALDL, Parva pictura. .., cit., pp. 38-39, n. XXII.
* Vedi supra nota 66.

1 Siveda P. FanTELLL, P.L. FANTELLL, L'inventario della collezione Obizzi..., cit.,
p. 209.

* La provenienza dal Cataio di questi due dipinti ¢ ricordata innanzitutto da
Castellani Tarabini. Nel suo catalogo il primo, seguendo la tradizione attribu-
tiva che risaliva all’epoca del suo acquisto a Firenze il 31 marzo 1803 (vedi s»-
pra nota 25), era riferito a Masolino da Panicale (si veda p. 21, n. 47), mentre
il secondo & detto “incognito”. Per quest’ultimo, peraltro, dalle parole di Ca-
stellani Tarabini non si riesce a capire se si tratti di un’opera facente parte del
lascito Obizzi o se invece sia un quadro che in origine era z loco quindi por-
tato al Cataio e in seguito da 1a “richiamato” a Modena (si veda p. 105, n. 376).
Tn ogni modo la sua presenza nella Galleria ducale & certificata nell’inventario
prossimo al 1833; si veda O. BAraccHt, Un inventario inedifo. .., cit., p. 385, n.
172. Per la storia critica delle due opere si veda R. PALLUCCHINI, I dipinti della
Galleria Estense.. ., cit., p. 226, n. 522 e p. 111, n. 232. Vale la pena poi ricor-
dare che nel catalogo di Castellani Tarabini & segnalata un’altra opera prove-
niente dalla villa padovana, cioé una tavola assegnata ad Andrea del Sarto di
cm 57 x 45, raffigurante la “Beata Vergine che volge gli occhi al cielo”, che fu
trasportata nel 1859 a Vienna da Francesco V e mai restituita; A. VENTURI, La
R. Galleria Estense. .., cit., p. 392.

? Ibidem, pp. 393-394. Venturi ricordava anche una seconda miniatura di scuo-

la padovana raffigurante la Crocifissione che perd non siamo riusciti a rintrac-
ciare nei fondi della Galleria Estense.

% Si veda R. PaLLuccHN, [ dipinti della Galleria Estense. .., cit., p. 186, n. 429,
% Si veda P. FANTELLL, P.L. FANTELLL, L'#nventario della collezione Obizzi. .., cit.,
p. 209.

% Si veda R. PALLUCCHINI, I dipinti della Galleria Estense..., cit., p. 122, n, 263,
La notizia della provenienza dal Cataio di quest’opera & poi reiterata anche in
Galleria Estense di Modena. Un percorso alternativo, Modena 1993, p. 14 ¢ in
Galleria Estense. Itinesario attraverso le collezioni dell’ Ottocento, a cura di P, Cur-
ti, G. Ghiraldi, G. Paolozzi Strozzi, Carpi 1999.

" Siveda A. VENTURL, La R. Galleria Estense..., cit., p. 393.

*% Questo inventario, compilato subito dopo la Restaurazione, si conserva in ASMo,
Archivi privati, Boccolari, b. 8, mazzo 45; il dipinto in questione & registrato al
n. 74 del documento in tal modo: “La Beata Vergine seduta col Bambino fra le
ginocchia e Santa Catterina che riceve I'anello e dall’altra parte San Giuseppe.
Quadro in tavola”, di braccia 1.4 d’altezza e 1.1 di larghezza, misure corri-
spondenti pilt 0 meno alle attuali, ciog cm 71 x 61.

» Si veda R. PALLUCCHINL, I dipinti della Galleria Estense. .., cit., p. 152, n. 348.
1 Si veda P. FANTELLL, P.L. FANTELLI, Linventario della collezione Obizz. ., cit.,
p. 209.

1 Gi veda R, PALLUCCHINI, U# polittico del Greco nella R. Galleria Estense di Mo-
dena, in “Bollettino d’arte”, 1937, pp. 389-392; Ipem, I/ polittico del Greco del-
la R. Galleria Estense e la formazione dell’artista, Roma 1937.

19 Com’# stato ricostruito da Pallucchini, opera coincide con il aumero d’in-
ventario 838, assegnato da Filippo Aurelio Visconti — estensore nel 1806, per
conto della casa d’Austria d’Este, di un corposissimo resoconto di tutti gli og-
getti d’antichita afferenti al lascito Obizzi — a un “Dittico colla nascita e varie
istorie del Redentore, dipinto in tutte le parti da buona mano”, che si trovava
all'interno di una cassa segnata “Avorj, cose sacre ed altro” ubicata nel palazzo
Obizzi di Venezia; si veda FA. VISCONTI, in Documenti inediti per servire alla sto-
ria dei Musei d'Italia, 1879, 11, p. 261. Lincongruenza del dato sulla struttura
dell'opera, qui ricordata a due ante quando in realtd I'opera di El Greco ne ha
tre, & spiegata da Pallucchini col fatto che Visconti nel momento della rileva-
zione probabilmente sollevo solo il primo sportello senza accorgersi che ve n’e-
ra anche un altro sotto.

1 Una conferma di questo ci viene anche dal giudizio che fu espresso in occa-
sione del tentativo compiuto dal marchese padovano di cedere dei suoi dipinti
al duca Ercole II1 in cambio di “capi della Galleria Estense”, affare che non si
concluse perché “detti quadri furono trovati tutte copiacce”; si veda ASMo, Ar-
chivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30 (Lettere di Marc’ Antonio Fortis, agente
padovano di casa d’Este, inerenti U'ereditd Obizzi). Il documento non precisa
quando si verificd questa trattativa, ma € probabile sia avvenuta alla fine del 1786
o all’inizio dell’anno successivo, come testimoniano alcune lettere di Angelo Bot-
tari, scritte in questo periodo, che informano Tommaso Obizzi dei notevoli pro-
blemi incontrati nel trasporto a Modena di una cassa di quadri di sua proprieta;
si veda BCPd, C.A., 238, cartella 3, nn. VIIL, X, X1.

1 Si veda K. PomiaN, Collezionisti, amatori e curiosi. .., cit., pp. 279-281; G. Pre-
VITALL La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai neoclassici, Torino 1989, pp. 208-237.
" Si veda L. RizzoLr, I/ castello del Catajo nel padovano e il testamento del mar-
chese Tommaso degli Obizzi (3 giugno 1803),in “Ateneo Veneto-Tridentino”, IV,
1923, pp. 136-137. Ma si veda anche in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Au-
stria Este, b. 1142, Vinteressante Elenco degli oggetti levati dal R. Castello Catajo
e particolarmente dal Museo ed Armeria negli anni 1859, 1860 ¢ 1861 e spediti a
Vienna d’ordine di S.A.R. il Duca Proptietario.

1% Vedi supra i riferimenti bibliografici in nota 9.

07 11 5 novembre 1820 si provvedeva a spedire da Modena una cassa di dipinti
“per la cappella del Catajo”. Tra questi, nella distinta di accompagnamento, ve-
nivano indicati “12 quadri che erano al Gabinetto vicino alla salla da pranzo”
(si veda ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 296, Cartella I: “Oggetti di-
versi”, fasc. “Carteggio col sig. Agostino De Angelis agente generale in Pado-
va”), Anche se non vi sono elementi di prova che queste opere fossero quelle
dei fratelli Erri, pensiamo comunque che la nostra ipotesi in tale direzione sia
convalidata dal fatto che il loro numero corrisponde esattamente a quello delle
tavolette del museo viennese le quali, peraltro, spariscono dagli inventari della
Galleria Estense successivi a questa data, Lultimo segno della loro presenza a
Modena infatti risale al 1815-16, quando Boccolari registrd i dodici dipinti, con
Pattribuzione alla scuola di Masaccio, nella “Camera della Venere” in Palazzo
ducale (si veda ASMo, Archivi privati, Boccolari, b. 8, mazzo 45, nn. 84-95). Su
queste importantissime opere della scuola modenese, facenti parte di un dossa-
le realizzato per I'antica chiesa di San Domenico, si veda D. BEnaTI, La bottega
degli Ervi, Modena 1988, pp. 135-155 ¢ 173-175 (con bibliografia precedente).
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Villa-castello del Cataio: castello vecchio, la scala d’onore. f
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“Una picciola Atene sempre crescente”:
aspetti e problemi della collezione Obizzi

Gianluca Tormen

Or Obizzo ne vien, che giovinetto
dopo l'avo sard principe eletto.
Ludovico Ariosto

Passato sotto silenzio (non un convegno né una tavola rotonda)
anche il secondo centenario della morte di Tommaso Obizzi (1750-
1803), Pomaggio oggi tributato al marchese padovano e alle sue
raccolte colma finalmente una lacuna critica con la dovuta rifles-
sione sulla sua statura di collezionista, alzando al contempo il si-
pario sulle vicende legate al castello del Cataio a seguito del suo
passaggio alla dinastia modenese per le note disposizioni testa-
mentarie'. Non si vuole qui sollevare una molteplicita di questio-
ni legate a un argomento vasto e ancora da impostare: scopo di
questo intervento, semmai, & isolare alcune problematiche legate
agli interessi artistici e antiquari di Tommaso, nonché ai suoi ri-
flessi in campo collezionistico, alla luce anche di una serie di do-
cumenti inediti utili per chiarire alcuni nodali aspetti.

Poco meno di trent’anni per dare forma alle collezioni — o meglio
per portarle all’apice della loro estensione —, oltre un secolo in-
vece per smembratle nelle tre direttrici di Modena, Vienna e Pra-
ga. Questi dunque gli estremi cronologici ¢ geografici entro cui
collocare I'Obizzi e la sua attivita di collezionista da un lato; gli
eredi Este e Asburgo che decretarono le sorti di quel giacimento
di tesori artistici, spartendoselo come un trofeo, dall’altro. E in mez-
zo il Cataio, con la sua mole maestosa, a coagulare un flusso di
esperienze collezionistiche e di vicende storiche che si sono in-
trecciate negli anni in modo quasi inestricabile.

Un museo, quello obiciano, condannato ingiustamente a una ve-
ra damnatio memoriae: il suo incameramento nei beni della di-
nastia modenese ne ha infatti azzerato subito I'identita storica,
relegandolo a un secolare oblio entro la fuorviante etichetta di
“Raccolta d’arte Estense”. Altrettanto poca fortuna ha goduto
la fama di quel marchese le cui stringate notizie biografiche so-
no affidate a isolati cenni in cronache memorialistiche locali® o
nascoste nelle corrispondenze epistolari fra privati. Certo & che
Tommaso, con assoluto riserbo, si tenne lontano dalla vita pub-
blica e dalla gestione politica diretta delle cose dello stato. Con-
trariamente al conte veneziano Girolamo Ascanio Molin, col
quale condivise una sincera amicizia durata tutta la vita oltre che
la passione per il collezionismo’®, egli non segui il cursus hono-
rum che la classe sociale e il censo avrebbero invece richiesto qua-
le degna cornice a un nome blasonato. Tanto pitt in un’epoca di
cruciali avvenimenti politici che avrebbero visto Venezia perdere
la sua invidiata indipendenza, per secoli custodita da gloriose e
tenaci istituzioni, mentre la storia avrebbe preso dili a breve un
corso dai risvolti affatto imprevisti. Tutto questo inspiegabile, e
per taluni aspetti ingiustificato, silenzio delle fonti ha contribuito
a farne oggi un personaggio misterioso ¢ dai tratti sfuggenti per
la contraddittorieta dei giudizi.

Figlio del marchese Ferdinando II e della contessa veneziana An-
gela Sala‘, Tommaso, rimasto orfano del padre a diciassette anni,
si trovo all'improvviso erede universale del vastissimo patrimonio
del casato e di ingenti rendite, ma anche in balia dei propri istin-

ti bizzarri e capricciosi che si manifestarono presto — secondo le
testimonianze dei contemporanei —in un carattete collerico e pre-
potente, in bilico fra continui sbalzi d’'umore, intemperante e vi-
zioso’. Il fatto che il padre si fosse disinteressato quasi del tutto
della sua istruzione, limitandosi a fargli impartire un’educazione
discontinua e scarsamente formativa, non trova spiegazione dal
momento che fu accademico de’ Ricovrati e come tale cultural-
mente impegnato in prima persona’. Educazione, in ogni caso, af-
fidata subito alle amorevoli ma insufficienti cure del fratello Pio
Enea, canonico di Ferrara, che compare accanto a lui e al giova-
nissimo Tommaso nell’unico ritratto esistente del nostro che qui
si pubblica inedito (fig. 1) Nondimeno, a fronte dei giudizi se-
veri sul suo carattere e la fama poco lusinghiera che lo accompa-
gnava di “cavaliere largo e spendereccio assai”, il giovane marchese
coltivd molte positive virti, vale a dire “squisito gusto per tutte le
belle arti, genio liberale e magnifico, elevatezza di talenti”, come
sottolinea Giambattista Rossetti dedicandogli, nel 1780, la terza
edizione della sua fortunata Descrizione delle pitture, sculture ed
architetture di Padova, soffermandosi a elencare i diversi settori del
collezionismo investiti dagli interessi del nobiluomo®.

Informati a sufficienza, pur nelle debite proporzioni, per quanto
riguarda la vita degli antenati non lo stamo invece per colui il qua-
le & pit vicino a noi in ordine di tempo®. La sua figura pud, o for-
se meglio deve, essere riconsiderata a partire da cio che al suo no-
me ¢ legato in modo indissolubile: la fondazione di quel museo
che lo rese celebre al suo tempo quanto sconosciuto, o quasi, an-
cora oggi alla generale storia del collezionismo.

Un museo dalle proporzioni insolite per un ptivato ove il senso
di grandiosita (per U'elevato numero di reperti come per il loro
allestimento) costituisce la prima chiave di lettura per decifrare
gli intenti che mossero I’Obizzi a dare corpo a una simile impresa
culturale. Fu la costante pulsione a raccogliere oggetti d’arte e
antichita a metterlo in contatto con una nutrita schiera di intel-
lettuali, eruditi, conoscitori, collezionisti, agenti e mercanti — pit
o meno noti e competenti — dell’intera penisola, riuscendo a crea-
re una tentacolare trama di rapporti epistolari che si rivelera pro-
ficua al suo progetto. Tutta, o quasi, la corrispondenza del mar-
chese (da cui emerge una discontinua qualita nei contenuti) non
mirava ad altro evidentemente che all'incremento delle sole rac-
colte. Dall’analisi degli epistolari emerge pero in controluce un
ulteriore dato incontrovertibile: se Tommaso fu collezionista di
indiscusso rilievo, fu al contrario mecenate latente. Prova ne sia
il fatto che ingaggio il pit grande scultore dell’epoca, Antonio
Canova, esclusivamente perché da Roma gli procurasse anti-
chita appartenute al Piranesi, ma non gli commissiond mai una
sola opera®. Della sua scarsa considerazione per I'arte e gli arti-
sti della propria epoca, del resto, ci informa il veronese Leonardo
Targa il quale, sottolineando proprio la grande passione del no-
bile per I’antico nelle sue molteplici manifestazioni, lo rimpro-
vera al contempo perché nelle sue collezioni “¢ bene che accol-
ga anche qualche cosa di moderno™".

La famiglia degli Obizzi non pu certo essere annoverata tra quel-
le che vantarono un trascorso collezionistico significativo, di
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1. Pittore veneto (seconda meta del secolo XVIII), Ritratto
di Tommaso degli Obizzi col padre Ferdinando e lo zio Pio Enea (?),
Vienna, Kunsthistorisches Museum.

consolidata e secolare memoria, almeno nei termini e nei modi
attraverso cui li espresse invece compiutamente il suo ultimo rap-
presentante. Spetta a Tommaso la creazione effettiva delle rac-
colte del Cataio e soprattutto il loro ordinamento, dopo aver ri-
cevuto in ereditd un aggregato informe di oggetti, per lo piti armi,
dipinti, strumenti musicali®?, forse poche antichita e qualche #a-
turalia. Lo possiamo desumere, benché indirettamente, dal fu-
gace riferimento che il presidente del Parlamento di Borgogna,
Charles De Brosses, dedica al castello (quand’era proprietario
Ferdinando) in occasione della sua visita nel 1739: egli infatti ri-
corda solo 'armeria, che defini “un arsenale intero di vecchie
corazze”. Osservatore attento ¢ meticoloso qual era, non avreb-
be tralasciato di menzionare una collezione o un gabinetto di an-
tichita qualora vi fosse stato”. A pubblicizzare con maggiore ri-
sonanza le collezioni, anni dopo, riconoscendo in pieno la
paternita di quella impresa a Tommaso (nella quale profuse sfor-
zi e denaro senza riserve), ci pensera I'abate Luigi Lanzi, ospite
saltuario ma sempre gradito al castello, il quale, nella sua Storia
piittorica, accennando all’attivita di Giambattista Zelotti, cosi
scrive: “una delle pit grandi sue opere & al Catajo, villa del Sig.
Marchese Tommaso Obizzi, ove intorno al 1570 figurd in varie
stanze i fasti di quella antichissima famiglia, e chiarissima in to-
gaearmi. La villa & frequentata sempre da’ forestieri trattivi dal-
la sua grandiosita, dalla fama di queste pitture, e dal prezioso Mu-
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seo di Antichita che vi ha adunato il gia detto Signor Marchese,
opera di pochi anni, ma di un gusto, di una copia, di una rarita
di cose, che rende onore allo Stato”'*. “Opera di pochi anni”,
sottolinea I’antiquario granducale, volendo con cid evidenziare
la crescita vistosamente esponenziale degli acquisti che Tommaso
metteva a segno quasi ogni giorno. Nel 1790-91 circa, in ogni ca-
s0, il numero delle antichita in suo possesso aveva raggiunto pro-
porzioni tali da vederlo costretto a mettere mano a un radicale
intervento risolutivo con la creazione di un’apposita “sala della
Antiquaria”. Il problema di approntare in maniera adeguata un
contenitore per una cosi grande disponibilita di reperti dovette
rientrare senza dubbio fra le priorita del marchese. Se ne com-
plimentava, fra i primi, il rodigino Gioacchino Masatto in una
missiva del gennaio 1792* cui fece eco pochi mesi dopo 'abate
Angelo Bottari, amico e consulente numismatico in ripetute oc-
casioni®, che non perse tempo per esternare al marchese, col so-
lito fare cerimonioso, tutto il proprio compiacimento per il ri-
sultato conseguito. Si giustifica allora 'espressione del mercante
veneziano Giovanni Antonio Armano il quale, riferendosi pro-
prio alla galleria antiquaria e ai frequenti acquisti del nobiluo-
mo, poté definirla senza esitazione “una picciola Atene sempre
crescente””, sottolineando una volta di piti il divorante interes-
se dell’Obizzi per I'antico.

E sufficiente sfogliare il primo inventario della collezione, stilato
dal notaio padovano Giuseppe Bozza a pochi giorni dalla morte
del marchese, per avere un’idea di quali fossero le sue reali pro-
porzioni®, Seguendone la struttura & possibile ricostruire idealmente
secondo quale ordine fossero distribuiti, entro le sale del castel-
lo, gli ambienti deputati a custodire le diverse raccolte e quale fos-
se il percorso che guidava il visitatore alla scoperta dell’immenso
tesoro. Divisi a seconda delle tipologie, tutti gli oggetti erano sta-
ti ordinati in autonome sezioni per ciascuna delle quali venne
predisposto un apposito gabinetto o camerino, ad eccezione dei
due nuclei spazialmente piti grandi e quantitativamente piu ric-
chi: il museo e I’armeria. Certo erano state le antichita, non solo
classiche — greche e romane in senso stretto — ma anche egizie ed
etrusche a rendere celebre il Cataio in Italia come fuori. Tale ric-
chezza sollecitava curiosi e connaisseurs provenienti da ogni do-
ve a chiedere ripetutamente il permesso di poterlo visitare.

Dal punto di vista architettonico la sala delle antichita, vera spi-
na dorsale del sistema museale obiciano, era una galleria lunga
settantatré metri e larga quasi sei, situata all’ultimo piano di
un’ala del castello adiacente a un corpo turrito, la cosiddetta “Fab-
brica Nuova”. L'ambiente, grandioso e suggestivo, era comun-
que in sintonia con I'intero edificio e con il parco che lo circon-
dava dove caprioli, cervi e daini vivevano in liberta®. Date le sue
dimensioni era illuminata da venti finestre che, distribuite con
scansione regolare lungo le pareti pitt lunghe volte a sud e nord,
ridisegnavano 'ambiente lasciando liberi ventiquattro spazi, det-
ti compartimenti, ove su scaffalature Tommaso aveva disposto,
di fatto ammassandole, tutte le antichita. Oltre ai ripiani erano
presenti quindici armadi che, conservando gli oggetti di minori
dimensioni (dai frammenti marmorei ai bronzi ai vasi fittili),
permettevano di ammirarne il contenuto grazie ai vetri colloca-
ti sulle ante. Se gli scaffali erano stipati oltre misura, una situa-
zione simile caratterizzava le pareti entro cui lapidi, urne cine-
rarie, iscrizioni e bassorilievi erano stati incassati raggiungendo
il limite del soffitto, che misurava quattro metri di altezza, sen-
za lasciare alcuno spazio vuoto. Ad alimentare quel vertiginoso
senso di horror vacui lungo 1'asse mediano del salone erano sta-
te allineate le statue pitl grandi, meglio conservate e pregevoli.
Una tale grandiosita di concezione e complessita di organizza-
zione espositiva doveva avere sui visitatori un effetto di seducente
impatto visivo.
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Quei monumenti erano stati sistemati nella galleria (ma altri se ne
potevano trovare nelle stanze adiacenti e sotto le logge esterne del
porticato, come pure nel giardino) in modo tale da rispondere a
un preciso disegno. Tutto venne disposto con I'intenzione che gli
oggetti di un compartimento non solo richiamassero quelli che sta-
vano a fronte — riflettendone tipologie, forme e dimensioni — ma
entrassero anche in mutua relazione, instaurando un silenzioso e
allusivo dialogo iconografico. Uniformata la collezione a un prin-
cipio di ferrea simmetria, quella sensazione di “vicendevole riscontro
[...] nel tutto insieme™ non doveva passare inosservata agli oc-
chi dei visitatori costituendo anzi il carattere distintivo dell’inte-
ra raccolta. Scandita secondo questo motivo conduttore, risulta
evidente come I'antichita venisse riletta da Tommaso in chiave prin-
cipalmente estetica. Ancora a meta Ottocento (e in questo perio-
do in maniera piti giustificata per la prospettiva che andavano as-
sumendo gli studi), Celestino Cavedoni, muovendosi fra i reperti
con lo scopo di stendere la sua guida delle antichita del Cataio,
ne giudichera poco confacente lo scenografico e artificioso siste-
ma espositivo, Lerudito modenese lamentava perentotio come “I'os-
servatore per poco non dimentica la mancanza dell’ordine scien-
tifico che richiederebbe la distinzione de’ tempi, de’ luoghi e de’
subbietti diversi”?, Distinzione che, lontana da qualunque pro-
spettiva storicistica, sembra non avesse preoccupato pit di tanto
’Obizzi teso com’era al raggiungimento di ben altri risultati: egli
infatti aveva posto una statuetta greca o un busto romano sopra
un cippo funerario o un’urna cineraria etrusca.

Se nel museo obiciano I'accostamento di stili ed epoche diverse
nell’esposizione dei reperti d’arte antica rispondeva a una con-
suetudine allora diffusa, soluzioni pitt moderne non prive di cer-
to interesse, che prevedevano scelte di allestimento museale indi-
viduate appositamente per singoli oggetti, si manifestano
precocemente anche nella sua galleria. Diverse sculture e rilievi
trovarono come alternativa base di appoggio colonne o semplici
elementi in marmo che, configurandosi come sostegni neutri, an-
ticiparono le moderne e aggiornate teorie museografiche. Tali
supporti, divenuti elementi non pitt decorativi ma funzionali, era-
no frutto delle continue ricerche dell’Obizzi per i quali era disposto
a offrire in cambio antichita di vario genere”. Sebbene Tommaso
cercasse di rinnovare la veste espositiva delle proprie collezioni,
facendo talvolta realizzare apposite basi per statue e busti, tutta-
via 'accostamento di pezzi diversi continuava a rimanere la mi-
gliore delle scelte possibili, anche perché permetteva di riutiliz-
zare tutto il materiale disponibile. In questo modo, comprimendo
i frammenti dell’antichita si aumentava il generale senso di mera-
viglia nei visitatori.

Commetteremmo un ertore caricando di troppe “intenzioni” Tom-
maso, almeno allo stato attuale delle conoscenze: il suo museo,
daun punto di vista scenografico, era perfettamente in linea con
imodelli allora piti famosi e celebrati. Di fatto, “ci6 che interessa
— come & stato scritto a proposito del contemporaneo allestimento
del Pio-Clementino in Vaticano ma in linea, pur con le dovute
sfumature, anche con le raccolte del Cataio — non & la congruita
filologica dei reperti mostrati e dei matetiali adoperati, ma & 'ef-
ficacia espositiva, la rispondenza ad un preciso progetto di alle-
stimento della scena dell’antico. Statue, bassorilievi, colonne, ca-
pitelli, basi, mosaici, provenienti da luoghi ed epoche differenti
dell’antichita vengono montati insieme in sale unitarie quasi a
voler mettere in scena una sorta di riassunto moderno dell’epo-
ca classica”®,

In un museo ricco in tutti i sensi come quello del nostro, in gra-
do di attestare quanto ampio e diversificato fosse il ventaglio dei
suoi interessi, & naturale che i reperti (statue, rilievi, iscrizioni, mo-
nete, vasi, 7nstrumenta. ..) provenissero da molteplici localita. Nu-
merosi erano i mercati antiquari e le collezioni ove focalizzare I'at-

2. Due teste vivili barbate, frammento del Fregio del Partenone,
447-432 a.C. Vienna, Kunsthistorisches Museum.

tenzione e attingere a piene mani, tenendo conto del fatto che spes-
so i prezzi per Tommaso non sembravano essere proibitivi. Co-
me tutti i collezionisti di ogni tempo e luogo, anch’egli si era av-
valso della collaborazione di agenti i loco, di volta in volta
interpellati e incaricati per la ricerca a tappeto di pezzi antichi e
raritd. Degli eruditi suoi amici molti erano studiosi che operava-
no anche in qualita di esperti-consulenti al servizio di un fioren-
te mercato d’arte, quale si presentava |'Italia sullo scorcio del Set-
tecento, con Venezia e Roma in posizione di preminenza per
rifornire una variegata clientela internazionale. Molti degli og-
getti dovevano provenire da collezioni messe all'incanto e disperse
proprio nella Serenissima, da sempre mercato privilegiato per
'acquisto e lo smercio di tali reperti. Dalla citta lagunare & vero-
similmente giunta al Cataio, ma non sappiamo ancora quando, la
“reliquia” partenonica (fig. 2), I'importante frammento con teste
di cavalieri del fregio nord del pit famoso tempio della Grecia an-
tica. Tuttavia, da un rapido cenno in una lettera al marchese di cer-
to Antonio Bertioli da Parma, veniamo a conoscenza degli “eru-
diti viaggi da lei fatti nelle Tsole dell’Arcipelago, e dei preziosi acquisti
che 'Eccellenza Vostra vi ha fatti” nell'inverno del 1794%. 1l rife-
rimento si limita solo a questo rapido cenno, ma un simile dato
non puod che sollecitare nuove riflessioni invitando a ripensare al-
la provenienza dei reperti di arte greca. Se la revisione di dati sem-
brerebbe imporre una certa cautela nel formulare giudizi affret-
tati, almeno per quel che riguarda le antichita elleniche (interessante
sarebbe scoprire la provenienza della bellissima Afrodite oggi pu-
re a Vienna; fig. 3), di sicuro il marchese ricercando vasi fittili, lu-
cerne, urne sepolcrali e sarcofagi etruschi si era rivolto a collezionisti
e agenti direttamente in terra toscana. Tra questi vi era il ricorda-
to Lanzi che, nell’impossibilita a volte di procurargli vasi figurati
e non, consigliava all’amico di richiederne al nobile Venuti di
Cortona che “ne ha fatto un acquisto considerabilissimo pel suo
Museo, avendo suo fratello fatte delle scavazioni a Locri ed altrove”;
o ancora suggerisce di indirizzarsi agli eredi del cardinal Bon-
compagni il quale “aveva una raccolta di tali vasi”*. Da Firenze
inoltre, ma soprattutto da Cortona e da Volterra, centri conosciuti
e ampiamente battuti dagli appassionati di antichita etrusche,
giunsero al Cataio non pochi reperti di tal genere, per lo pit bron-
zetti (tra cui sembra anche la nota Proserpina della Galleria Esten-
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3. Arte greca, Afrodite ed Eros, I11-11I secolo a.C.
Vienna, Kunsthistorisches Museum.

se; fig. 4)” e la maggior parte delle urne cinerarie (fig. 5)*. Statue,
rilievi e monete gli provenivano da Parma (tramite il ricordato Ber-
tioli), Roma, Napoli, Osimo?®, vetri antichi dal Bresciano®, men-
tre alcuni frammenti marmorei giunsero dalla vicina Dalmazia, gra-
zie alla mediazione e all’interessamento dell’abate Alberto Maria
Fortis, esponente di punta dell’illuminismo veneto e noto culto-
re di scienze natural?”', Documentata, in ogni caso, & la visita del-
'Obizzi alle antiche rovine di Salona in cerca di repert, riceven-
do nell’occasione i servigi e la guida del pittore locale Sebastiano
De Vita che per alcuni anni sara al suo servizio®. Offerte di cu-
riosita, oggetti preziosi, produzioni naturali e antichita varie gli
provenivano anche da Modena, come risulta da un elenco invia-
togli, forse nel 1801, da un anonimo corrispondente che riporta
una breve ma interessante “Nota di diverse cose antiche che si ri-
trovano in Modena nel negozio di Ignazio Bollo sotto li portici
del Seminario””.

Quello che desta interesse nel museo del Cataio & il fatto di tro-
vare esposti, accanto alle tradizionali antichita, anche vasi, bron-
zi, vetri, fibule e altro materiale risalente alle primitive civilta fio-
rite nei territori del Veneto. Talmente vivo era in Tommaso
I'interesse per quelle inconsuete testimonianze del passato da
sponsotizzate ripetute campagne di scavo nei vicini territori di Este,
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dove da tempo erano documentati significativi e consistenti rin-
venimenti, Lo stesso Lanzi, nelle dissertazioni sui vasi antichi
“volgarmente chiamati Etruschi”, ricordera l'importanza di quel-
le ricerche finanziate dal marchese. Al tempo stesso, I'ex gesuita
sottolineava come il progresso degli studi sulle antiche popola-
zioni venete avrebbe potuto trarre sicuro giovamento favorendo
per riflesso una migliore comprensione dei caratteri dell’oscura
lingua, argomento che rientrava nelle sue appassionate ricerche.
Dopo aver accennato ad alcuni vasi cinerari di proprieta dell’a-
bate e antiquario bolognese Filippo Schiassi®* nonché a quelli
presenti nelle collezioni Grimani di Venezia, Bocchi di Adria” e
Gennari di Padova, a lui ben note, Lanzi puntualizza come “al-
tri da non trascurarsi, quantunque senza figure, osservai nel gran
Museo del Cataio, frutto delle scavazioni del Sig. Marchese Tom-
maso Obizzi, in pitt luoghi dell’antico paese Euganeo. Segnata-
mente n’ebbe in Este, ove i vasi di terra son dipinti di alcune li-
ste o fasce di color giallo, violaceo e rossiccio; nel resto di belle
forme, leggeri ed antichi molto; poiché con essi insieme non si tro-
vano altre monete fuor che assi romani, né altre iscrizioni fuor che
Euganee o Latine semibarbare™, Proprio perché in quei fram-
menti non vi era di fatto alcun valore estetico, ma solo storico e
documentario, il Lanzi era forse portato a considerare in modo
particolare 'Obizzi, collezionista simile ma al tempo stesso diverso
da tutti quelli che poteva allora conoscere e frequentare.
Dell’acquisto di siffatti reperti ci da puntuale resoconto lo stesso
marchese in una memoria indirizzata all’amico, oltre che agente
e procuratore in Toscana per suo conto, Gaetano Cristofano Ga-
leazzi”". “Proseguendo li suoi scavi in Este — scrive da Padova nel
tebbraio 1796 — il nobil Signor Dottor Giovanni Battista Ventu-
rini, li riusci di rinvenire nel passato Decembre tre vasi sepulcra-
li di metallo, due de quali adorni di vari Animali Quadrupedi; en-
tro a suddetti vasi varie fibule la maggior parte fuse dal foco, oltre
a cio ritrovd tredici vasi vitrei alcuni de quali di forma totalmen-
te nuova e con eleganti esteriori lavori; quello peraltro pit stimabile
si & un antica Acona di metallo rotonda alta un palmo e mezzo
circa e cinque di rotondita con sano coperchio, ogni cosa ad ara-
besco adornata appresso della quale giaceva una misara con suo
coperchio e lunghissimo manico, ché serviva per estrarre Iin-
censi dalla acona al uso de sacrifizi. In questi ultimi giorni poi il
prelodatto Venturini ritrovo in un cortile appresso la di lui casa,
un supetbissimo vaso di Metallo, entro al quale molte Fibule, di
esquisito lavoro, vari amuleti, ma soprattutto una certa scatola di
metallo il manico della quale & formato da una ben disegnata fi-
gura; una grandissima Acetta di Bronzo, lavorata a bolino, con
molta grazia, di eleganti arabeschi, e interesantisime figure, due
vasi vitrei, alcuni di terra di lucente vernice, ¢ moltisime altre co-
se di minor merito. Passeranno fra breve tute le sudette cose ad
accrescere il veramente insigne Museo di S.E. Marchese Obizzi ™,
Cio che merita osservare ¢ il fatto che Tommaso si preoccupasse
in prima persona di rendere note le proprie raccolte con chiari
intenti promozionali. Che poi volesse pubblicizzare quei reperti
in terra toscana, che per la distanza nulla aveva a che spartire con
il luogo di ritrovamento e il valore documentario dei pezzi (con-
finati nei limiti di un discorso di erudizione locale) assume con-
notati per taluni aspetti ancor piti rilevanti. Nulla esclude, perd,
che il messaggio potesse essere rivolto indirettamente all’attenzione
dell’abate Lanzi che da Firenze seguiva con grande interesse gli
sviluppi di quegli scavi che il marchese andava promuovendo.
Lepisodio, benché marginale, ci permette di allargare il discorso
ai rapporti allacciati in area tosco-fiorentina da Tommaso. Figu-
ra chiave di quel selezionato entourage & dunque il Galeazzi che
per anni dalla capitale del Granducato gesti gli affari privati del
marchese, cercd per lui ogni genere di antichita e dipinti guidan-
dolo anche nel vivace e competitivo ambiente dei collezionisti lo-
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4. Proserpina, produzione etrusca. Modena, Galleria Estense.

5. Urna cineraria etrusca, 11 secolo a.C. Vienna, Kunsthistorisches Museum.

cali quando vi soggiornd fra il dicembre 1797 e il gennaio 1798:
viaggio di cui rimane testimonianza di notevole interesse I'inedi-
to taccuino di memorie”. Quel petit tour che lo condurra nel cuo-
re dell’Ttalia ha come punto di partenza la personale tenuta, nei
tetritori sottoposti al dominio estense, denominata “La Quiete”
a Finale Emilia®. Tl viaggio, della durata di due mesi effettivi, si
snodera lungo una direttrice ben precisa che trovera il suo pun-
to nodale nella citta di Firenze. Da Finale Tommaso si dirigera ini-
zialmente a Bologna, ove effettuera la prima importante sosta. Vi-
sitera infatti monsignor Malvezzi all'Istituto delle Scienze passando
in rassegna “tutte quelle belle cose del Museo; mi mostrd delle me-
daglie, e lo aiutai a riordinare le Greche, che aveva allogate per ti-
more della Truppa Francese e mi raccontd Monsignore suddetto
che li Commissari Francesi avevano all'Istituto portato via 4 Va-
si Etruschi e la superba Patera con caratteri Etruschi, ove v’é la
nascita di Minerva da’ cervelli di Giove™": 'aiuto prestato al Mal-
vezzi nel riordino del medagliere non deve sorprendere, tenuto
conto del fatto che la numismatica era in assoluto la sua prima pas-
sione collezionistica®?. Da i si spostera alla volta di Firenze, per
passare poi a Pisa, Lucca, Pistoia, Arezzo, con brevi soggiorni an-
che a Cortona, Perugia e Osimo. Di nuovo a Firenze per alcuni
giorni, si porterd ad Ancona per imbarcarsi alla volta di Venezia,

prendendo cosi la via del ritorno e concludere il viaggio in un cli-
ma tutt’altro che sicuro, dominato da preoccupanti incertezze
politiche.

Registrate puntualmente tutte le tappe, possiamo seguire giorno
dopo giorno, passo dopo passo, i suoi spostamenti. Non sappia-
mo se quello appena tracciato fosse stato, nelle intenzioni del-
’Obizzi, I'itinerario stabilito fin dal principio o se invece si fosse
modificato e allargato, come & pili plausibile credere, i freri. Di
sicuro & un itinerario ricco di soste che tocca alcune fra le piti im-
portanti tappe irrinunciabili per un qualsiasi viaggiatore, italiano
o straniero che fosse. A esso, tuttavia, si aggiungono diversioni e
soste in localitd che esulavano dai piti documentati e tradizionali
circuiti. Un viaggio tutto sommato senza grandi pretese che si con-
figura come momento di puro piacere personale e insieme nobi-
lissimo svago, ma anche come viaggio “erudito” che offre al mar-
chese P'opportunita di confrontarsi con le testimonianze del passato.
E infatti importante occasione pet completare e affinare le pro-
prie conoscenze e il proprio gusto: un taccuino che ha tutti i li-
miti di uno strumento a uso strettamente privato. La cura, I'esat-
tezza e la precisione sistematica nella registrazione e
nell’organizzazione dei dati non sono certo la costante, quel filo
rosso cioé in grado di tenere unite e legare saldamente traloro tut-
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te le informazioni. Per taluni aspetti esso si riduce a volte a sem-
plice raccolta di una molteplicita di dati dal differente valore do-
cumentario e storico. Tommaso annota ogni giorno, anche se non
sempre col medesimo scrupolo, le sensazioni, gli avvenimenti, le
nuove e vecchie amicizie, le visite e le curiosita varie cercando di
non affidare alcun ricordo ai difetti della memoria. Ricorda cosi
le raccolte e le collezioni passate in rassegna e registra gli incon-
tri, annota le cose “antiche che si puol sperare di acquistare” e
cio che effettivamente ha comprato.

Fra le pit proficue visite a Firenze vi & quella alla casa “del Com-
missario di un morto Pittore” ove acquista “una Testa di Bacco
a lume di Giallo Antico; N. 6 pezzi di terra della Rubbia; moltis-
sime frecce, un arco e due Turcassi; 2 Quadri Antichi a Trittico
della maniera di Giotto e due superbissimi modelli d’ Armatura”™.
Possiamo risalire all'identita dell’artista grazie a una delle ricevu-
te di acquisti di opere d’arte conservate presso I’Archivio di Sta-
to di Padova, il cui elenco di oggetti si sovrappone perfettamen-
te a quello segnato nel taccuino. A siglare 'accordo fu Giuseppe
Frangioni — esecutore testamentario del defunto Tommaso Ghe-
rardini (1715-1797) — il quale cedette all’Obizzi dipinti, pezzi
d’armature e frecce, antichita e terrecotte dei della Robbia®, tra
cui “un basso rilievo tondo [....] rappresentante una figura”” che
Tommaso nel taccuino specifica essere “in profilo”. Una descri-
zione cosi puntuale sembra non lasciare dubbi circa I'identifica-
zione dell’opera col tondo raffigurante Scipione o Alessandro Ma-
gno, oggi nella Kunstkammer di Vienna (fig. 6), proveniente infatti
dal Cataio: 'apprezzamento per le robbiane qualifica Tommaso
come pioniere in Veneto, anticipando di alcuni decenni la fortu-
na collezionistica delle terrecotte invetriate in un pit favorevole
clima di riscoperta dei primzitivi a raggio europeo®. Né va taciu-
to il fatto che era rimasta sinora sconosciuta l'attivita di collezio-
nista del Gherardini, pittore molto apprezzato nella Firenze del
granduca Pietro Leopoldo per il suo gusto incline alla sobrieta neo-
classica, fautore di nuove tipologie di decorazione parietale alla
“pompeiana” e a finto bassorilievo,

Nel ricco mosaico di ricognizioni in citta rientrano i sopralluoghi
a musei e raccolte private, ma il marchese si porta ad ammirare
anche la Galleria granducale e gli appartamenti di palazzo Pitti:
qui passa in rassegna “li infiniti quadri d’insigni autoti, le pitture
afresco dellevolte, li gran adornamenti di queste, con stucchi tut-
ti posti a oro sono cosa che sbalordiscono, I'insigne quadro di Raf-
faello della Madonna della Seggiola, oltre molti altri del detto au-
tore, di Correggio, e che so o, in dette stanze”, ove su diversi tavolini
“di pietre dure, alcuni di superba scagliola, altri di Mosaico, ed
altri di marmi rarissimi preziosi” vi sono “de’ belissimi vasi mo-
derni del cinquecento, di nero di Fiandra, adorni di figure parte
d’argento, e parte di metallo dorato, su altri ravolini poi vi sono
de’ bronzi di Gian Bologna, su altri qualche statuetta a mezzo bu-
sto di marmo moderni, ma su moltissimi vi sono de lavori di fi-
gure insigni d’argento di Benvenuto Cellini””". Sempre in com-
pagnia dell’amico Galeazzi ispeziona “la libreria ¢ Museo dai
Padri Serviti alla Santissima Annunziata”, ove contratta col prio-
re e bibliotecario del convento, Costantino Battini, 'acquisto di
avori cristiani, polittici, urne cinerarie etrusche e idoli egizi®, con-
tribuendo cosi alla dispersione di quel piccolo tesoro che sara de-
finitivamente cancellato, pochi anni dopo, al passaggio delle trup-
pe napoleoniche®.

Tommaso si sofferma a lungo “a casa Pitti Gaddi a vedere quei
marmi antichi che sorpassano li 80 pezzi, li pitt insigni sono un
busto di Augusto, 3 sepolcreti cenerari, un urna e un basso rilie-
vo”, sperando magari in qualche favorevole cambio o acquisto:
speranza destinata a cadere nel vuoto poiché il medaglista e traf-
ficante di antichitd Giovanni Zanobio Weber™ gli comunica che
i busti “non li vogliono vendere che a esorbitanti prezzi”™'. Ac-
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compagnato dal Galeazzi, Tommaso prova incontenibile entusiasmo
al cospetto della collezione del bali Dal Borgo, in piazza Santa Cro-
ce, che nel suo palazzo (gia della famiglia Dell’ Antella”) custodi-
sce moltissime ceramiche “alla Raffaella di piatti [...] molto ele-
gantemente incorniciati”, per passare poi in un “piccolo stanzino,
ove tiene le sue antichita, per il lavoro, per li stucchi, per li mar-
mi, per li scaffali, il Gran Duca non puol avere cosa pit elegante
[...]in mezzo al detto piccolo Museo v'& un tavolino quadrato,
fatto a rimessi di marmi, li pende dal soffitto una Lucerna antica
di metallo di 14 lumi, le catene che la sostentano sono moderne,
ma a me cade molto sospetto anche su la lucerna; vari piccoli scaf-
fali contengono delli avori, in quel di mezzo [...] vi sono vari dit-
tici antichi, e fra gli altri uno molto grande, un Dittico Ruteno,
alquante croci molto belle, un niello, e un smalto in oro; seguita
fra le due finestre altro piccolo scaffale di vari metalacci antichi
tutti scelti, seguono altre scatole con avori, e cose simile, dipoi un
altro scafale adorno di vari scelti bronzi antichi [...] v’& un pez-
70 quasi intatto sul legno sicomoro tutto adorno di pietre turchesi,
che & una maschera di Mummia, una lancia di bronzo triangola-
ta, di perfetta conservazione, cosa che io mai vidi, un Idolo Etru-
sco molto antico, varie patere e molte fibule; insomma era cosa
che vale un migliaio di zecchini almeno; tutto il stanzino & ador-
nato con vari trittici d’avorio, bronzi moderni [ ...] e vari bassi ri-
lievi di stucco eseguiti da un abate, che & il maestro di casa”. Un
cabinet che ha il vago sapore di una tarda Wunderkammer, la cui
descrizione & tanto pill preziosa perché costituisce I'unica testi-
monianza oggi nota di quella raccolta”.

Se dalla visita al ciambellano di Parma, conte Alfonso Tacoli Ca-
nacci, resta deluso non trovando nulla di suo gradimento™, pres-
so un anonimo mercante che ha bottega in una chiesa soppressa
ammira invece una Madonna col Bambino per la quale offre 4 zec-
chini: la mattina seguente, anticipando con abile mossa i deside-
ri del facoltoso protettore, Weber gli porta “per 3 zecchini il Qua-
dro della Madonna che ajeri vidi e che a Dio piacendo collocherod
nel Stanzino delle antichita cristiane””. Fra le passioni artistiche
che Tommaso coltivo negli ultimi anni della vita vi & infatti quel-
la per i primitivi, in particolare i fondi oro, che ammirera e acquistera
proprio a Firenze in numero significativo™, benché tavole del Tre
¢ Quattrocento giungessero al Cataio anche da Venezia e Pado-
va, come ad esempio il grande politrico di Antonio Vivarini, ora
a Vienna (figg. 7-8)”".

Dalla lettura del taccuino affiorano diversi riferimenti a dittici, trit-
tici e tavole dipinte, evidente dimostrazione di un genuino ap-
prezzamento per quel genere di pitture che a fine Settecento si
stava affermando in Italia negli ambienti collezionistici piu ag-
giornati e all’avanguardia®. Che poi il marchese avesse predispo-
sto un apposito camerino nel piti articolato circuito espositivo del-
la proprie collezioni, creando un Gabinetto di antichita cristiane
(posto nell’anticamera della Galleria di antichita), & altrettanto de-
gno di nota. Una sollecitazione in questo senso gli pud essere giun-
ta da Luigi Lanzi che gia nel 1778 aveva manifestato il desiderio
di creare un ambiente simile nelle Gallerie Granducali, incontrando
subito perd I'aperta ostilita del direttore Giuseppe Bencivenni Pel-
li che oppose fieramente le proprie ragioni al collega: “Un Gabi-
netto cristiano & vera cosa da Roma. Col sistema che mi dice, due
terzi di ogni Galleria sard un Gabinetto simile e non approvero
mai quel centone di bronzi, di avori, di marmi, di pitture che si
cuciano con pezzi che arrivino fino al 1300. Le tavolette tutte co-
lorite fino agli ultimi tempi sono oggetti sacri, ma le sculture cri-
stiane non sono poi cose di merito, onde accostando ci® assieme
si forma un caos che la moderna delicatezza non soffre”. La pre-
tesa mancanza di decoro sostenuta dal direttore non frenera in
ogni caso il progetto del religioso, idea sulla quale insistera pochi
anni dopo esponendola in una dettagliata relazione al granduca™.




E infatti nell’ambiente romano (ove Lanzi soggiornd a lungo e pro-
ficuamente per i suoi studi®) che maturano le premesse per la na-
scita di quei cabinets di conservazione e ostensione di testimonianze
storiche e documentarie di antichita sacre®. Collezioni certamen-
te note al marchese che fu presente nella capitale pontificia nel di-
cembre 1788, occasione in cui ebbe modo di conoscere tra I'altro
il pittore scozzese Gavin Hamilton, in quegli anni dedito a siste-
matici scavi archeologici e a un lucroso commercio di pezzi anti-
chi®. A lui Tommaso manifesto I'intenzione di cedere parte dei
propri dipinti, fra cui un Rubens, un Guercino, un Correggio, un
bozzetto del Veronese e un Giorgione: “tutto insomma da via per
antichita”, conclude il pittore che, forse, gli dovette vendere nel-
la circostanza una colossale statua di Sabina per seimila zecchini®.
Fraimercanti di tavole medioevali e fondi oro incontrati a Firenze,
il marchese ricorda tale Giovan Battista Caruana, cavaliere di
Malta, che aveva bottega presso il Ponte Vecchio e che gli pro-
curd per sei zecchini, tramite il Galeazzi, cinque tabernacoli an-
tichi*. Non si sa molto per la verita sulla figura di questo perso-
naggio che andrebbe invece altrimenti indagato. Sappiamo tuttavia
che fu patrono della chiesa di San Clemente a Soriana (nel comune
di Reggello, presso Firenze) cui dono nel 1822 un bassorilievo mar-
moreo raffigurante una Madonna col Bambino di Antonio Rossellino
e due Angeli reggicandelabro di Mino da Fiesole.

Da un altro pittore, il cui nome non & stato registrato nel taccui-
1o, acquistera un trittico per sette scudi, mentre Filippo Fudducci
(o Fredducci), figura altrimenti sconosciuta ma non meno impli-
cata delle altre nel locale traffico di antichita, inviera al Cataio “due
dittici in tavola rappresentanti, uno un Crocifisso con Santi, e I'al-
tro la SS.ma Vergine con Santi, ambedue in fondo dorato, dipin-
ti, secondo il parere del Sig. Vincenzo Gotti pittore, da Jacopo da
Casentino”, per la somma di lire quaranta®. Non molto tempo do-
po, giunsero nella quadreria del nostro, sempre tramite il Fudduccdi,
“un quadro fondo oro, rappresentante un Santo Vescovo, cio¢ San
Nicola di Bari, di Buonamico Buffamalco, un altro a dittico rap-
presentante la S.ma Vergine, Santa Caterina Vergine e martire con
un Santo, di Giotto, e altro quadretto piccolo, fondo oro, con la
Madonna al sepolcro, e varie figure, d'uno scolare di Giotto, co-
si dichiarati gli autori, dal Signor Vincenzo Gotti pittore”*: dopo
aver provveduto a restituire alle opere una presunta paternita, Got-
ti restaurera anche i dipinti prima di inviarli al nuovo proprieta-
rio®. Oltre che pittore (nel 1763 venne nominato infatti profes-
sore onorario della fiorentina Accademia di Belle Arti), Vincenzo
Gotti & ricordato anche quale abile restauratore®, copista, colle-
zionista e mercante di primitivi nonché profondo conoscitore del-
Iarte dei primi secoli, tanto da meritare il positivo giudizio pro-
nunciato dall’erudito francese Artaud de Montor il quale, nelle
Considérations sur I'état de la peinture dans les trois siécles qui ont
précédé Raphaél, edito a Parigi nel 1808, ricorda come “M. Got-
ti pére, de Florence, a fait sur ces premiers peintres recherches trés
intéressantes”®. Egli, in ogni caso, si inseriva nel solco gia tracciato
dallerudito fiorentino Marco Lastri il quale, commentando la
quinta tavola del primo tomo della sua Etruria pittrice, raffigurante
un san Giovanni Battista attribuito a Bonamico Buffalmacco, pre-
cisa come il dipinto “& uno dei componenti la bellissima serie Sto-
rica de’ Pittori Toscani, raccolta con gran diligenza e spesa dal Sig.
Vincenzio Gotti, Pittor Fiorentino, e dei monumenti dell’arte
profondissimo conoscitore”™, Dopo aver maturato la decisione di
non dedicarsi alla pittura di invenzione, ma solo all’attivita di re-
stauro, in un solo decennio Gotti riuscira a esportare dal Gran-
ducato oltre duecentocinquanta dipinti’.

Questi pochi ma precisi indizi restituiscono non solo I'idea di un
mercato, quello tosco-fiorentino, assai vitale e diramato in cui agi-
vano personalitd oggi poco note se non sconosciute del tutto, ma
anche il gusto e I'attenzione di Tommaso per testimonianze pit-

6. Bottega dei Della Robbia, Alessandro Magno, 1480 circa.
Vienna, Kunsthistorisches Museum.

toriche ancora scarsamente considerate dalle piti ampie cerchie
degli amatori d’arte. Emerge quindi il ruolo trainante dell’Obiz-
zi, nel panorama veneto di fine Settecento, quale protagonista di
indiscusso valore e forse modello di riferimento.

Parte dei dipinti acquistati da Tommaso proprio in occasione del
soggiorno a Firenze confluira in seguito nelle collezioni modene-
si”, assieme a molti bronzi, al medagliere e alla raccolta grafica, co-
me si & scoperto di recente”. Perché egli avesse deciso di testare in
favore del duca d’Este e, alla morte di questi, del di lui nipote Car-
lo Ambrogio d’Asburgo (nato dal matrimonio dell’'unica figlia,
Maria Beatrice, con Ferdinando Leopoldo) resta in parte un mi-
stero, innescando curiosi commenti anche fra i contemporanei™.
Certo nella scelta gioco a favore della dinastia modenese I'antico e
saldo legame degli Obizzi con la casa regnante, come testimonia-
no, fra laltro, le importanti citazioni letterarie di Ariosto e Tasso
nei rispettivi poemi. Sappiamo altresi che Tommaso fu brigadiere
maggiore del duca di Modena, ulteriore attestato di benevolenza
concesso dal sovrano estense al fedele patrizio. Nulla esclude che
alla scelta operata dal marchese di lasciare tutto a Ercole IIT aves-
se concorso, benché indirettamente, anche un ulteriore fattore.
Con l'ingresso delle truppe napoleoniche in Italia Jo Stato estense
cadde in mano al nemico invasore, La famiglia reale venne costretta
a una repentina fuga, trovando riparo nella Serenissima. Il conte
Giacomo della Palude, maestro di camera della principessa Matil-
de d’Este, nelle ormai precarie circostanze cosi scriveva all' Obizzi
nel luglio 1796: “Vi faccio solo riflettere da buon Amico che vi so-
no, che avendo il Duca di Modena concluso un accomodamento
con la Repubblica Francese, essendo Voi addetto a S.A.S. la vostra
Persona e la vostra Proprieta saranno dai Francesi tispettate: al-
Lopposto, se Voi entraste al serviggio dell’ Austria, Voi sareste dai
Francesi considerato per nemico, e quantunque suddito ed aven-
te gran parte de’ Vostri Beni ne’ Stati della Serenissima Repubbli-
ca di Venezia, questi verrebbero manomessi dalle Truppe France-
si, e segnatamente il Vostro bel Catajo sarebbe devastato e distrutto™.
1l legato Obizzi potrebbe dunque essere letto anche in chiave di
ringraziamento per il significativo intervento operato dal duca a sal-
vaguardia dei suoi beni e delle molte proprieta.
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Del resto, era ben noto il fatto che Tommaso ed Ercole ITI non
solo condividessero la passione per il collezionismo d’arte, ma al-
tresi che in piti occasioni avviassero private trattative per reciproci,
quanto vantaggiosi, cambi di reperti per le rispettive raccolte, Ce
lo testimonia I’ Armano che, in una missiva a Giovanni Maria Sas-
so, dichiara di essere “stato a Padova ed al Cattaio [...] Sctivo que-
sta per compensat in qualche maniera al desiderio che avevo di
tivederla, ed al bisogno di farle noto che niente ho trovato dal Obiz-
zi di passabile che non fosse gia impegnato col Duca di Mode-
na”". Anche il della Palude perd raccoglieva antichita, stampe,
incisioni e volumi di antiquaria. Nel luglio del 1791 cosi scriveva
all’amico padovano: “Se verrete a Modena in Autunno noi saremmo
a Sassuolo, e chi sa se avrd campo di mostrarvi i Libri di Anti-
quaria. Pertanto vi mando il Catalogo di quelli che voglio esita-
re, col prezzo che io li ho pagati. Scrivetemi tosto ed indicatemi
quali siano quelli che fanno per Voi, perché avendo io bisogno di
Denaro, sono in risoluzione di esitarli il piti presto che posso””’.
Traivolumi comparivano opere del collezionista e connaisseur pa-
rigino Mariette, il Cabinet d’Orleans, trattati di fisionomica di
Lavater, opere sulle gemme antiche del barone von Stosch, il sag-
gio sui vetri antichi del fiorentino Filippo Buonarroti, di Vaillant
sulla numismatica e i Monumenti antichi inediti di Winckelmann.
La precarieta della situazione imponeva al conte di disfarsi di par-
te della personale biblioteca per far fronte all’emergenza di de-
naro, come egli stesso ammise, preannunciando eventi ben piti
drammatici. Nel 1796, infatti, la situazione rovind del tutto: “la
precipitosa partenza da Modena del Sovrano — scrive a Tomma-
so — sul timore di una sorpresa I’ha fatto passare anche dal Cat-
tajo in tutta fretta senza persone che a sollecitare il viaggio sino
alla sua meta dove pure con eguale sollecitudine e molti pensieri
serj in capo, la Casa ed io siamo giunti [...] il sistema preso di un
perfettissimo Incognito, e la Malinconia che produce le presenti
circostanze fa che vedano nessuno, né per ora pare che vogliano
esporsi”™; il duca infatti, per ragioni di segretezza, assunse il fan-
tomatico titolo di “Marchese di Novi””,

Nel novembre dello steso anno, intanto, il conte informava 'O-
bizzi che “¢ riuscito ad una persona attaccata allo sfortunatissi-
mo nostro Duca di salvare dall'universale derubbamento del Pa-
lazzo Ducale qualche pezzo de migliori Bronzi, il pit bel Busto
di Marmo con lamano greca, e le Medaglie con alcuni de’ migliori
Cammei. Il tutto & qui in Venezia, ed il Padrone non pensa piti a
Galleria, né a raccolte; che perd, se voi foste in grado da applica-
re a qualche cosa, zitto zitto venite qua da me, e parleremo: ma
mi raccomando del piu cauto e segreto silenzio con chicchessia”.
Responsabile di quel fortunato salvataggio fu Antonio Zerbini, al-
lora custode della Galleria delle Medaglie, ecclesiastico e vicario
della cattedrale di Modena, che svolse il proprio incarico al ser-
vizio del sovrano con lo stesso zelo con cui lo aveva ricoperto pri-
ma di lui il padre Pietro. La vicenda del prelievo di oggetti dalle
raccolte ducali e dal medagliere in quel frangente di tempo e la
successiva vendita a Venezia, come noto, & stata ricostruita di re-
cente dalla critica alla luce di interessante materiale archivistico®":
sconosciuto del tutto, invece, & il fatto che all’acquisto di quei pez-
zi avesse concorso lo stesso Tommaso. Questi avanzd certo un’of-
ferta in denaro e forse propose anche uno scambio di pezzi, du-
plicati del personale medagliere e varie altre antichita, che non
dovette perd soddisfare il proprietario dal momento che, scrisse
il modenese, “non ho mancato di comunicare le vostre proposi-
zioni al legittimo possessore delle Medaglie: ma la risposta & sta-
ta — che si vuol vendere il tutto a contanti per poter continuare la
spesa del mantenimento della Famiglia — cid vi serva di regola”®.
La notizia della vendita, tuttavia, si sparse rapidamente negli am-
bienti collezionistici e antiquari della citta, e il conte lamentd co-
me il segreto, in pochi giorni, “¢ andato, al solito, in fumo [...]
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7. Antonio Vivarini (1420-1484), Polittico di San Girolamo, 1441.
Vienna, Kunsthistorisches Museum.

con qualche comodo vi mandero una nota de” Medaglioni, Me-
daglie, e Bronzi, che presso di me esistono, e che non si delibe-
reranno senza vostra saputa, che preventivamente vi signifi-
cherd”®. 1l giorno successivo invia al marchese, che intanto
attendeva le novita circa l'affare, la promessa “nota delle cose, al-
le quali potrete applicare, nel caso che vi convengano. Alla ma-
no Greca di Marmo pario, ed al Busto dello stesso marmo pare
sia per applicarvi il Reggente d’Inghilterra; ai Cammei, ed a qual-
che Bronzo vi sono gia delle Esibizioni: e se si volesse romper la
serie delle medaglie, il che non si vuole assolutamente, vi sareb-
bero gia molti compratori. Se tutti avessero taciuto come ho fat-
to io, e come si era da principio stabilito, tutto sarebbe ancora in
silenzio: ma si vuol vendere per tirar avanti la Casa”*: a rompere
il silenzio sul segreto affare pare fosse stato, curiosamente, lo stes-
so Ercole ITI?,

II conte della Palude chiarisce che dei pezzi non viene fissato il
valore, ma si aspettano dagli interessati delle offerte, aggiudican-
do alle migliori proposte le monete antiche, le gemme, i pochi bron-
zi, 1 marmi ecc, A interessarsi all’acquisto si mosse anche ’amico
di Tommaso, il ricordato Ascanio Molin che, su appuntamento,
prese visione dei pezzi e avanzd probabilmente una propria of-




8. Antonio Vivarini (1420-1484), Polittico di San Girolamo, 1441, particolare.
Vienna, Kunsthistorisches Museum.

ferta. “Ogni giorno ho sempre qui un qualche dilettante — incal-
za infatti della Palude, forse per mettere fretta al marchese — per-
ché il Sig. Gio: Novelli ha la Commissione di cercar Compratori.
Vi dico tutto cid in confidenza, ed accid Vi serva di regola”®. Tom-
maso intanto sembra esitare, chiede informazioni, non fa cenno
di offerte, si fa mandare il disegno di qualche pezzo, sempre sol-
lecitato dal corrispondente che lo tiene aggiornato sugli sviluppi
della vicenda®. La fretta di vendere accelera I'invio di missive. Il
modenese, evidentemente spazientito dall’atteggiamento di di-
stacco dell’Obizzi, accenna alfine a uno sfogo: “Possibile che Voi
non potiate a un dipresso fare una Proposizione d’esibita? Le Me-
daglie tutte formano un corpo inseparabile. I Bronzi tutti un al-
tro corpo. Le pietre tutte parimenti un altro corpo. Il Busto e la
Mano di Marmo fanno pure cosa da sé”*, Nel tentativo di muo-
verlo dal prolungato silenzio, gli scrive che “sono stati qui vatj sog-
getti di vaglia a visitare le Anticaglie, fra quali il Molin, e il Cor-
rer —amico anch’esso di Tommaso e rivale collezionista— ecc. hanno
detto che faranno le loro riflessioni, indi la loro proposizione.
Quando saprd qualche cosa, ve lo faro sapere e non si deliberera
senza che ne siate prevenuto”.

E indubbio che il conte tentasse di favorire in ogni modo Tom-

maso, ma il comportamento di quest’ultimo non facilitava certo
la migliore disposizione d’animo del corrispondente nel venirgli
incontro. Le offerte intanto si accumulavano sul tavolo del duca
e il modenese si affrettava ad avvisare il reticente amico che “un
obblatore incognito sino alla conclusione dell’affare si esibisce di
comprare il Medaglione in gran bronzo, i Medaglioni Imperiali
N° 117. Le Medaglie Greche de’ Re e Citta parte Bronzo e parte
Argento N° circa 300. Una lucerna antica di Bronzo, e uno Sme-
raldo in Matrice. E per quanto ho potuto scoprire, propone per
le medaglie 'una per I’altra 2 Ducati 'una se non sbaglio”. I tem-
pi oramai stringevano, anche per il desiderio del duca di mettere
presto in tasca denaro sonante: “sono vari gli obblatori, ma nes-
suno per il totale; onde fatevi avanti, e proponete accio si possa
dare una risposta agli altri. Vi & perd un Offerente che desidera
sapere le offerte per poter dopo fare la Sua: ma non vuole essere
nominato, se non all’atto. Lasciate i Cammei, e i due Marmi, e
pigliate tutto il resto e mi lusingo, che se farete una Esibizione equa
ed onesta, questa facilmente sara accettata. Il dilazionare potreb-
be essetvi nocivo...””.

Lattesa e la titubanza dell’Obizzi sortirono gli effetti paventati: il
9 febbraio il conte scrive infatti che “I'incognito piglia tutte le Me-
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daglie in corpo, e lascia i bronzi, ossia gl'Idoli ecc. delle Greche
e de’ Medaglioni offre 500 Ducati, e per le Medaglie Imperiali e
Consolari zecchini 14 veneti all'oncia. Si & fatto sentire che v’é per-
sona che esibisce il 2 per 100 sopra a qualunque obblazione ed
Esso ha risposto che lo dara egli pure. In questo frattempo vi &
stato un altro Obblatore che ha esibito sul fatto cento Ducati di
pit;; onde qui bisogna decidere perché il Proprietario & pressato
a deliberare™.

Non restava allora che concentrarsi sulle rimanenti antichita
avanzando un’offerta valida che potesse soddisfare il duca e ga-
rantire il buon esito almeno di quelle: “ma gli Obblatori fanno
a pugni per averle [...] e il Proprietario vorrebbe vederla finita
presto, senza tanti nec-non. Regolatevi””. Non & chiaro se ad ag-
giudicarsi la prima vendita fosse stato I'abate Matteo Luigi Ca-
nonici (1727-1805) che sappiamo acquistera parte del medagliere
e di quei bronzi antichi e anticaglie varie, compresa la tanto am-
mirata mano greca, che dovevano essere ancora alienati. Nella
minuta del 2 marzo successivo, della Palude traccia un primo
bilancio della vendita e riporta un dettagliato elenco dei pezzi
ancora in possesso del duca, lista importante perché integra i do-
cumenti gia noti. Riferendosi all’anonimo acquirente, il mode-
nese precisa che “alla prima il compratore delle Medaglie, Bron-
zi, Pietre ecc. caldamente ufficiato da me mi paleso, che doveva
speditle lontano, e che non aveva liberta di disposizione; ma nel
caso che le fosse conferita avrebbe tutto il riguardo alle mie pre-
mure [...] Li Bronzi sono i seguenti, 1°, Una Testa di Giovane
Schiavo di grandezza quasi naturale con occhi di madreperla [so-
pra Tommaso scrisse Falsal. 2°, Una Vestale piccola figura in-
tiera alta mezzo palmo circa. 3°. Una Pallade Etrusca ottimamente
conservata, alta un palmo e mezzo, circa. 4°, Un Idolo d’antica
Maniera mancante di un Braccio alto un Palmo e mezzo. 5°. Un
Bellissimo Idolo del tempo de’ Tolomei d’eguale altezza. 6°.
Una statua di Bronzo parimenti alta un Palmo, e mezzo. 7°. Due
Lucerne antiche. 8°. Una Mano Pantea. T medaglioni di Bron-

zo, tutti di Cunio Romano, e nessun d’essi, per avviso del Sig.r

Dott. Zerbini, falso, ed ommessi i restituiti da Costantino, sono
Centodiecisette, dico 117. Le Medaglie Imperiali d’Argento pit
scelte e rare sono seicentodiecisette, dico 617. Le Medaglie Con-
solari parimenti d’Argento sono seicentocinquantatre. 653. Le
Medaglie Greche d’Argento, molte delle quali assai rare, sono
centoottanta. 180. Le Medaglie di Bronzo parimenti Greche
sono centoventisette. 127, Tutta questa serie si vuole esitare a
denaro contante dal Proprietario in un solo corpo™. I pezzi elen-
cati finirono per lo piti nelle mani del ricordato abate Canoni-
ci per la non indifferente somma di mille zecchini, impegnan-
dosi il collezionista veneziano a versare a Ercole III, entro due
anni, quanto pattuito.

' Per cui si veda L. Rizzotr, I/ Castello del Catajo nel padovano e il testamento del
Marchese Tommaso degli Obizzi (3 giugno 1803), in “Archivio Veneto-Tridenti-
no”, IV, 1923, pp. 127-146.

2 Si veda Biblioteca del Seminario di Padova, manoscritti autografi 551-552: G.
GENNARL, Notizie giornaliere di guanto avvenne specialmente in Padova dall'anno
1739 all’anno 1800, I-11, a cura di L. Olivato, Padova 1982. Cenni biografici al-
’Obizzi anche in G. PoLcastro, Compendio istorico degli avveniments accaduti nel-
la citta di Padova o ad essa appartenenti, scritto da Girolamo Polcastro Padovano,
Vanno 1794 (BCPd, B.P. 847/IX: c. 161 e passim).

> Per la collezione Molin si veda M. GAMBIER, Girolamo Ascanio Molin, in Una
Citta ed il suo museo. Un secolo e mexzo di collezioni civiche veneziane, in “Bol-
lettino dei Civici Musei Veneziani d’arte e storia”, XXX, n.s., 1-4, 1986, pp. 91-
94 ¢ il piti recente intervento di L. CABURLOTTO, Un’equivoca “fortuna”. i primiti-
vi nelle collezioni Correr e Molin, in “Arte Veneta”, 59, 2002, pp. 187-209,
riassuntivo anche della bibliografia sull’argomento.

*In occasione delle loro nozze venne stampato presso I'editore patavino Conzat-
ti un libello d’occasione che raccoglie alcuni componimenti poetici di vari auto-
tiz Per le nozze di Ferdinando degli Obizzi e di Angiola Maria da Sala, Padova 1739.
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Come reagi il marchese alla notizia della vendita ce lo dice il del-
la Palude che, malgrado le continue sollecitazioni, non riusci a fa-
vorire ’Obizzi per le sue resistenze, pur avendo tentato in tutti i
modi di aprirgli un canale privilegiato nei confronti del duca ri-
spetto ai molti concorrenti. In una lettera senza data, ma certo suc-
cessiva agli eventi ricostruiti, con parole di sincero rammarico il
modenese suggellava 'intera vicenda, gia di per sé penosa per le
modalita e le circostanze con cui ebbe luogo: “e a voce, e in scrit-
to vi ho sempre detto che io non sono arbitro di niente rapporto
alle note anticaglie, e che io non sono che semplice custode del-
le medesime. Il Padrone & chi voi sapete. Vi ho detto che la pro-
posta del 2 per cento lo fece ridere; vi ho detto, e non lo potete
negare, che il Proprietario dara la preferenza a chi pigliera tutto.
Voi mi avete scritto ["ultima vostra obblazione, la quale & di mil-
le ducati, e non si & pitt parlato di 2 per 100 onde io non so com-
prendere come potiate ora convenermi. Vi dico che mi dispiace:
ma il Padrone ha deliberato nel momento ed ha ceduto con or-
dine che ho avuto dal Ministro dell’Obblatore incognito le note
anticaglie, ed io non posso far nulla per Voi. Un amico non par-
la all’altro amico di Cittazioni, né di Tribunali, negli affari che non
dipendono da [ui™.

Tale dunque la reazione di Tommaso: sentitosi raggirato anche da
certo conte Pold, implicato nelle trattative, penso forse di inten-
tare causa presso il Tribunale veneto per vedersi riconosciuto
quel diritto che a suo dire gli spettava in pieno, minacciando di
trascinare in giudizio anche 'amico modenese. A tanto la passione
per le antichita poteva spingere un collezionista: la memoria, che
probabilmente non venne mai inoltrata alle autorita competenti,
si conserva manoscritta, vergata senza dubbio in un momento di
accesa rabbia e naturale sfogo per quanto era accaduto™. Il con-
te della Palude, per parte sua, cosi si congedava definitivamente:
“Quando I’ Amicizia vostra non mi debba servire ad altro, che a
procurarmi delle vessazioni e delle seccature, delle quali gia me
ne somministra in assai sufficiente dose la circostanza de’ presenti
tempi, io sono disposto a rinunziarvi da questo momento, in cui
posso dire con veritd: De bono opere lapidamus te””. Con queste
laconiche parole si metteva fine non solo a un triste capitolo le-
gato alla dispersione di quello che era stato per secoli uno dei pit
ammirati e celebri musei d’Europa, ma anche a una fraterna ami-
cizia durata almeno vent’anni.

Nessuno, tanto meno Ercole TIT, avrebbe potuto perd immaginare
che, favorendo I’Obizzi nella vendita, quelle anticaglie sarebbe-
ro ritornate pochi anni dopo nelle sue mani, assieme a tutto il mu-
seo del Cataio, per le volonta testate in punto di morte dal mar-
chese che, certamente, dovette aver dimenticato presto la vicenda.
Ulteriore riprova, ci sembra, dell'infinita e imprevedibile catena
di eventi che & sempre la storia del collezionismo.

> Per alcuni cenni biografici a Tommaso Obizzi si rimanda al contributo di Gra-
zia Biondi in questo volume. Sul giudizio dei contemporanei vale la pena legge-
re il rimprovero mosso al marchese dal pittore Felice Boscarati, che gli era stato
un tempo amico, il quale lo accusava di essere sempre “attornato da persone vi-
li, dai screditati e dalle puttane”, consigliandogli di “mutare affatto regolamento
divita [...] di regolarsi nelle spese, e non fare spampanate, che conducono sem-
pre a trista figura”. 1l passo & citato in L. OLvATO, Alle origini del Museo moder-
#no. Museo privato come funzione pubblica nella corrispondenza inedita di collezio-
nisti veneti fra ' 700 e 800, in Saloni, Gallerie e Musei e loro influenza sullo sviluppo
dell arte dei secoli XIX e XX, atti del XXIV congresso internazionale di storia del-
Parte (1979), a cura di E Haskell, Bologna 1981, pp. 29-36, in particolare p. 34 ¢
nota 4. Piti in generale, sul Boscarati, vedi ancora L. OLIVATO, Politica e retorica
figurativa nella Venezia del Settecento, Alla riscoperta di un pittore singolare: Feli-
ce Boscarati, in “Arte Veneta”, 31, 1977, pp. 145-151. Gli autografi del Boscara-
ti all’Obizzi si conservano alla BCPd, C. A., 231/1-VIL

¢ Si veda la sua commedia teatrale, I/ filosofo e il pazzo. Commedia per la villa, a
cura di S. Buccini, Lucca 1993. Sulla sua attivita letteraria, in generale, cfr. inve-
ce 1. ZANGHERL, Profilo di Ferdinando degli Obixzi, organizzatore e autore teatrale




nell'eta di Goldoni, in “Atti dell’Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti”, 153,
1995, pp. 723-754.

7 Tommaso aiutd spesso finanziariamente lo zio paterno il quale, per i dispendio-
si lavori di abbellimento fatti eseguire nelle proprie residenze, si era indebitato a
tal punto da sentirsi, come egli stesso dichiarava, “nel paese dellaluna” e “sbilanciato
2 un segno che non so come rimettermi”, tanto da vedersi costretto a ricorrere al-
I’aiuto del nipote perché lo soccorresse con prestiti consistenti colmando 1 pesanti
debiti che aveva contratto. Le citazioni sono tratte da A. MAGGIOLO, I Soci del-
I'Accademia Patavina, Padova 1983, p. 231.

¢ Vedi G.B. Rosserti, Descrizione delle pitture, sculture ed architetture di Padova.
Con alcune osservazioni intorno ad esse, ed altre curiose notizie. Edizione Terza ac-
cresciuta, e migliorata, Padova 1780, Scrive Rossetti nella dedica: “Questa operetta,
che ho 'onore di dedicarvi, ben pud a ragione andar superba d’un tale Mecena-
te qual siete Voi, Signor Marchese veneratissimo [...] basta il Vostro magnifico
Palazzo del Catajo, in tante guise abbellito, e nobilitato, che & una maraviglia a ve-
dersi. Non parlo della Galleria di quadri aumentata di molto, non dell’Armeria
accresciuta d’ogni sorta d’armi da offesa e difesa, antiche e moderne, e delle pity
rare che possano ritrovarsi [ ...] non dell’ammirevole Ponte ordinato, ed architettato
da Voi [...] ma come potrei tacere de’ Codici Mss. e dell’Edizioni del 1400 che
avete con molte spese raccolta e tuttavia raccogliete? O delle antiche Medaglie de’
Greci, de’ Romani, e de’ Barbari che in ogni maniera di metallo da ogni parte vi
procacciaste, ¢ sopra le quali cosi eruditamente come d’ogni cosa, discorrete? O
delle statue, de’ bronzi, de’ marmi, scritti, o figurati, e di tante altre pregiabili An-
tichita, delle quali nel suddetto Vostro delizioso Palagio fate conserva?”.

® Si veda, a titolo di esempio, il saggio di A. BENAcCHIO, Pio Enea IT degli Obizzi
Jetterato e cavaliere, in “Bollettino del Museo Civico di Padova”, 111 (1901) 1902,
pp. 61-72,95-102 ¢ 123-130. In ricordo dell’illustre antenato, Tommaso aveva ten-
tato di compilare, spinto da ammirazione ma con scarsi risultati, una memoria bio-
grafica rimasta manosctitta, conservata presso la BCPd, B.P. 822/X1II. Sul ramo
ferrarese della famiglia, vedi ora il contributo di M. Mazzer TraNA, Gl7 Obizzi a
Ferrara: primi appunti su un collezionista ferrarese del Seicento, in “Bollettino del-
la Ferrariae Decus”, n.s., 18, 2001, pp. 28-34.

1 R. CALLEGARI, I/ mercato dell’arte a Venezia alla fine del Settecento e Giovanni
Maria Sasso, in Antonio Canova e il suo ambiente artistico fra Venezia, Roma e Pa-
rigi, a cura di G. Pavanello, Venezia 2000, p. 95. Lepistolario canoviano all’Obizzi
& stato pubblicato da L. Rizzoi1, Alcune lettere di Antonio Canova al Marchese Tom-
maso degli Obizzi e la Musa Melpomene del R, Museo Archeologico di Venezia, in
“Atti del Reale Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti”, LXXXII, 1923, pp.
401-412. Per la collezione Piranesi, vedi O. NeverOV, Giovanni Battista Piranes:,
der Antikensammiler e C. GaSPARRL, La Galleria Piranesi da Giovan Battista a Fran-
cesco, in “Kenia”, 3, 1982, rispettivamente pp. 71-90 e 91-107.

" Scrive Leonardo Targa: “Ella, Sig. Marchese mio Signore, possiede tali e tanti
pezzi d’antichita in varj generi, che la sua collezione & preziosa, e celebre in Italia
e fuori d’Italia; fa da par suo cercando con ogni studio di ampliarla ed arricchir-
la; ma & bene che accolga anche qualche cosa di moderno” (BCPd, C.A., 1496:
lettera da Verona in data 6 ottobre 1800).

2 All’antica eredita di Pio Enea II si deve poi aggiungere quella giunta dallo zio
materno di Tommaso, Paganino Sala, erede a propria volta di una parte dei beni
della famiglia Sanguinacci. Alla morte dell’Obizzi la collezione di strumenti mu-
sicali (oltre 170 esemplari) passd a Modena e in seguito a Vienna nelle raccolte de-
gli Asburgo. Dopo la prima guerra mondiale I'intera collezione venne trasferita,
sotto la direzione di Julius von Schlosser, al Kunsthistorisches Museum. Fra i pez-
zi piti rari si segnalano liuti rinascimentali, tedeschi e italiani, come quelli di Laux
Maller e Hans Frey. Vi erano altresi i primi esemplari di cetre e una particolare ar-
pa-cetra di Wendelin Tiefenbrucker, la famosa lira da braccio del veronese Gio-
vanni d’Andrea datata 1511, un complesso di tre viole da gamba opera del 1580
di Gasparo da Salo. Erano presenti, fra gli altri, anche i primi esemplari di violini
veneziani, diversi strumenti a fiato e alcuni cornetti dell’Italia settentrionale. Cfr.
la voce Musicali Strumenti, in Enciclopedia Universale dell’arte, 1X, p. 774.

® Nella lettera da Bologna del 6 settembre 1739 a Jean-Louis Villey de Malateste,
consigliere al Parlamento di Borgogna, De Brosses scrive: “Il 1° settembre, pat-
timmo con la posta, e da principio ci fece un grande piacete rivedere alberi e cam-
pi, vista davvero preferibile alla perenne uniformita del mare. La campagna & bel-
la e fertilissima. Costeggiavamo le rive del Battaglia, lungo le quali vi sono case
ancor piit belle che sul Brenta, ma meno numerose; quella di Delfin mi parve la
piti bella di tutte. Il marchese Obizzi ci aveva vivamente raccomandato di visita-
re quella di sua proprietd. La sua famiglia ¢ tra le piti antiche e illustri d'Italia, oti-
ginaria della Borgogna a quanto ci disse. Quanto al castello, si & spesa una som-
ma fantastica per costruitlo come un anfiteatro di cattivo gusto, con alte mura merlate.
Chi Pha fatto costruire doveva essere appassionato delle allusioni puerili all’anti-
chita quanto du Tillot: infatti ha avuto la brillante idea, siccome il suo nome era
Enea, di farsi soprannominare Pio, e, siccome il luogo si chiama Orcini, di piaz-
zare un grosso cerbero alla porta. Le sale e persino i cortili sono tutti affrescati da
Paclo Veronese, a sentir loro; in effetti, a parte alcune buone cose che appaiono
realmente dipinte da lui, il resto & mediocrissimo. C’& un arsenale intero di vec-
chie corazze, e un teatrino tascabile assai ben ideato per recitare commedie tra gen-
te di qualitd”. Vedi C. Dk BrossEs, Viaggio in Italia. Lettere familiari, a cura di C.
Levi, Roma-Bari 1992, p. 170.

"1l passo & tratto da L. LaNzL, Storia pittorica della Italia. Dal Risorgimento delle
belle arti fin presso al fine del XVIII secolo, I1L: Scuola Veneziana, Bassano 1795-
1796, p. 140. Lanzi ci ha lasciato anche un’interessante descrizione della raccolta
Obizzi nelle pagine del Viaggio nel Veneto, a cura di D. Levi, Firenze 1988, pp.

73-77. Sul rapporto fra’erudito marchigiano e il nobiluomo, vedi invece P.L.. FAN-
TELLY, Luzgi Lanzi a Tommaso degli Obizzi, in “Padova e la sua provincia”, XXITI,
16,1977, pp. 12-16.

¥ Vedi BCPd, C.A., 925 (lettera da Rovigo in data 8 gennaio 1792): “Dall’ultima
volta, in cui ebbi il piacere di approfittare della erudita conversazione, e delle ma-
gnifiche antiquarie raccolte dell’E.V., quanti non saranno eglino gli accrescimen-
ti fatti dal genio nobile, e generoso di V.E., che meriteranno i riflessi dei Dotti! Mi
desidero percid in breve qualche incontro [...] per godere nel tempo stesso de’
nuovi acquisti, ora che saranno posti in ordinanza col rimanente del Museo nel
nuovo grandioso gabinetto antiquario”.

6 Sul Bottari, il suo ruolo di procacciatore e studioso di numismatica in area la-
gunare, la sua passione per le medaglie di Uomini lustri e soprattutto 'amicizia
con il nostro, vedi G. TORMEN, Le “lettere numismatiche” di Enrico Sanclemente a
Tommaso degli Obizzi, in “Bollettino del Museo Civico di Padova”, LXXXVII,
[1998] 2000, pp. 183-221, riassuntivo anche della bibliografia precedente.
“BCPd, C.A., 238: lettera da Chioggia del 10 ottobre 1792; “Sono molto persuaso,
che bellissima sara riuscita la sua nuova Galleria, ed io desidero moltissimo di ve-
nire a godermela quattro giorni, insieme con tante altre cose belle fatte, ed acqui-
state da Lei, da che non sono stato al Catajo” e il riferimento, poche settimane do-
po, nella minuta del 28 novembre: “[...] piti di tutto mi loda la Sua sala della
Antiquaria, che mi dice esser cosa veramente rilevante assai”. I primo dei due ri-
ferimenti & ricordato anche da P. FANTELLI, P.L. FANTELLL, L'inventario della col-
lezione Obizzi al Catajo, in “Bollettino del Museo Civico di Padova”, LXXII,
1982, p. 108.

" BCPd, C.A., 66: lettera da Venezia in data 22 novembre 1799,

9 . FANTELLL P.L. FANTELLL, Linventario della collezione Obizzi.. ., cit. Da alcuni
anni I'Tstituto di Storia dell’Arte della Fondazione Giorgio Cini di Venezia ha av-
viato lo studio di diversi inventari della collezione Obizzi, ritrovati negli archivi di
Padova e Vienna, che saranno editi a cura di chi scrive.

* Per la descrizione del parco e dei suoi monumenti, vedi I/ giardino veneto. Sto-
ria e conservazione, a cura di M. Azzi Visentini, Milano 1988, in particolare pp.
114-117. Notizie anche in A. BALDAN, I/ Cataio. Battaglia, in Ville Venete in terri-
torio padovano e nella Serenissima Repubblica, Padova 1986, pp. 62-71 e M. Mu-
RARO, P. MarTON, Villa Obizzi detta “Il Catajo”, in Civilta delle Ville Venete, Udi-
ne 1986, pp. 308-311.

2 C. CAVEDONL, Indicazione dei principali monumenti antichi del Reale Museo
Estense del Catajo, Modena 1842, p. 7. Giova precisate che gia nel 1806 I'antiquario
romano Filippo Aurelio Visconti, fratello del ben pit noto Ennio Quirino, era sta-
to chiamato al Cataio affinché facesse una stima e descrizione dei pit pregevoli
monumenti della collezione Obizzi. Il breve soggiorno, tuttavia, di sole tre setti-
mane, lo portd a stilare un “semplice inventario”, come scrisse Cavedoni nell’in-
troduzione al suo lavoro sul museo che sarebbe dovuto uscire, invece, dall’inchiostro
del pitt illustre collega. Per la vicenda si rimanda a G. TorMEN, Filippo Aurelio Vi-
sconti al Catajo e l'inventario del “Gabinetto di Storia Naturale” del Museo Obizzs,
in “Patavium, Rivista veneta di Scienze dell’ Antichita e dell’ Alto Medioevo”, 19,
2002, pp. 85-120.

2 C., CAVEDONI, Indicazione dei principali monumenti antichi, .., cit.

» Fra quanti si adoperarono in tale ricerca meritano una menzione il veneziano
Giacomo Nani (vedi al riguardo 1. FAVARETTO, Arte antica e cultura antiquaria nel-
le collezioni venete al tempo della Serenissima, Roma 1990, p. 247) e il benedetti-
no don Basilio Terzi che in una lettera da Padova del 5 giugno 1790 (BCPd, C.A.,
1504/X111) cosi rassicurava I'Obizzi: “procurerd con tutto 'impegno di ottenere
dal Monastero di S. Giorgio Maggiore la base di Porfido”. Strettamente legata a
quest’ultima sembra essere 1a lettera che Giovanni Maria Sasso scrive in risposta
da Venezia il 12 agosto 1790 (BCPd, C.A., 1400/11I) ove smentisce quanto soste-
nuto dal religioso: “Io non mancai di andare a S. Giorgio: parlai col Padre Abat-
te per parte del Reverendissimo Padre Terzi, circa quel piedestalo di Porfido, ma
I'Abatte restd sorpreso e disse che sard uno sbaglio perché lui non sa nulla né di
piedestali né di pietre”.

# Per cui si veda G.P. ConsoLl, I/ Museo Pio-Clementino. La scena dell’antico in
Vaticano, Modena 1996, p. 58.

 Per il riferimento alla lettera del Bertioli, cfr. ASPd, Archivi privati, Obizzi-Ca-
sa d’ Austria d’Este, b. 488: lettera del 25 febbraio 1794. Il Bertioli omette tuttavia
di segnalare, cosa per noi invece importantissima, un elenco anche sommario dei
pezzi acquistati dal nostro.

% BCPd, C.A., 775: lettera da Firenze in data 16 febbraio 1793. Lepistolario del
Lanvzi & stato pubblicato con parziale trascrizione e commento da P.L. FANTELLL,
Luigi Lanzi a Tommaso degli Obizz, cit.

7 1l suo ritrovamento nelle collezioni modenesi si deve a Marisa Bonamici che ha
identificato il pezzo, noto agli eruditi fin dal Settecento grazie all’iscrizione, no-
tissima, che riporta sulla veste ma di cui si erano di fatto perdute le tracce. Vedi
M. Bonawmict, La Proserpina del Catajo, ritrovata, in “Prospettiva”, 81, 1996, pp.
2-17. Sulla Proserpina si legga anche il passo di una lettera (senza luogo né data)
dell’erudito perugino Giambattista Vermiglioli (BCPd, C.A., 1608) che cost scri-
ve a Tommaso Obizzi: “Ringrazio senza fine la bonta dell’E.V. per avermi cosi sol-
lecitamente trasmesso il diligentissimo disegno della sua bella Proserpina, esegui-
to dal Sig. Mengardi, che ossequierd in mio nome, e seco lui si rallegrera per me,
della bella ed elegante maniera con la quale eseguisce i disegni degli antichi mo-
numenti [...]. E certamente un bel monumento, e degno del genio di V.E. meri-
terebbe essere inciso, e pubblicato per benefizio degli studi eruditi. Io mi servird
della sua epigrafe, ma intorno alla stessa ho ancora qualche dubbio, che non ha
esatamente ricopiata, ma forse una lusinga di esser troppo esercitato in questi stu-
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di, mi fa creder cosi...”. Pil1 in generale, per la fortuna dell’etruscheria nel Sette-
cento e la presenza sempre piti diffusa di simili reperti nelle collezioni, anche in
area veneta (si pensi al Maffei a Verona), si veda il catalogo della mostra I'Acca-
demia etrusca, a cura di P. Barocchi e D. Gallo, Milano 1985.

*Lurna qui pubblicata & descritta puntualmente da C. CAVEDONL, Indicazione dei
principali monumenti antichi. ., cit., p. 35: “XVII, Cadmo che uccide il Drago. Uo-
mo armato di lorica lintea pieghettata, di galea cristata e di coturni, con grande
scudo nella s., e che nella d. alzata teneva un gladio, ora perduto, in atto di com-
battere contra un Drago ctistato, barbato, che si erge sulle sue spire, stringendo
fra esse un Uomo vestito di simile tunica, con la testa e con le braccia cadenti per
modo che sembra gia morto. Da un lato, Uomo coricato clamidato, con testa nu-
da, stante quasi in prospetto, con sasso nel pugno d.; e dall’altro lato, figura suc-
cinta galeata, che nella d. alzata stringeva il gladio, ora perduto. Nella faccia late-
rale a sinistra, Uomo nudo galeato gradiente con avanzo dell’asta nella d. Nella
faccia laterale a destra, Uomo nudo, galeato, con perizoma o sulligare attorno ai
lombi, stante di prospetto colla d. chiusa in sul petto, e con clamide pendente dal
braccio s. Sopra il soperchio, Uomo coronato recumbente con grande patera o
tazza nellas.”. Da Volterra erano giunti al Cataio diversi pezzi, per lo piti urne ci-
neratie, riportati in luce durante gli scavi condotti — spesso illegalmente — da Fran-
cesco Saverio Giachi il quale non doveva godere di ottima fama presso i con-
temporanei essendosi dedicato pare anche alla produzione di falsi che, prima di
immettere sul mercato, opportunamente provvedeva a sotterrare affinché vi si for-
masse quella patina che, con maggiore facilita, poteva farli passare per originali
antichi. Ricavo questa informazione da M. CRISTOFANI, Accadermie, esplorazioni ar-
cheologiche e collezioni nella Toscana Granducale (1730-1760), in “Bollettino d’Ar-
te”, LXVI, 5. VI, 9, 1981, p. 72 e nota 42. Una pratica, quella di sotterrare i pez-
zi, che pare avesse compiuto anche I’Obizzi, almeno una volta, se dobbiamo
prestare fede a quanto sctive curiosamente I'abate Bottari: “Mi dispiace che Ella
non trovi le 30 monete in oro sotterrate. Possibile che non le sovvenga dove le ha
deposte?” (BCPd, C.A., 238/X1: lettera da Chioggia del 6 giugno 1798). Il figlio
di Francesco Saverio Giachi, Anton Filippo (1750-1810) dedico a Tommaso una
delle sue pitt importanti opere storiografiche, ovvero il Saggio di ricerche sopra lo
stato antico e moderno di Volterra dalla sua prima origine fino a’ nosti tempi, edi-
to a Firenze nel 1786 per i tipi di Pietro Allegroni alla Croce Rossa.

# Sui rapporti coi collezionisti di Osimo, in particolare i religiosi fratelli Bellini,
il cavalier Filippo Acqua e il conte Leopardi, si veda G. TORMEN, Nuov? documenti
per la storia del collezionismo osimano nel secondo Settecento, in corso di stampa.
* Fra cui una “fazza di vetro giallo, o sia imitante il colore dell'ambra” che dal Ca-
taio “fu trasportata nel R. Museo Estense in Modena. Fu trovata a Bagnolo nel
bresciano, con altri vasi di vetro, e merita veramente di essere fatta nota agli eru-
diti. Ella & di forma cilindrica del diametro di once 5 di palmo romano, ed alta
once 3; ed & fornita di due manichi, tali da poterla tenere inserendo l'indice in
uno di essi [...] Nel fondo, alquanto convesso allo infuori, & ornata di costolette
circolari concentriche e d’altre che s’intrecciano a guisa di maglia; e nel corpo ha
un giro di costolette verticali parallele, ed altro con due tralci di vite e due di ede-
ra, con due tabelle a corda di rondine, in una delle quali leggesi ENNIQN EITOIH—
ZEN (Ennion fecit), e nell’altra MNHOH O ATOPAZON (. aryopabewv, Ermes
Meminerit)”, cosi descritta da C. CAVEDONL, Indicazione dei principalt monumen-
# antichi..., cit., p. 12,

> Visitd infatti le collezioni di Antonio Danieli, a Zara, e del conte Clemente Grub-
bisich, a Makarska, come segnalato da 1. FAvARETTO, Arte antica. .., cit., p. 238.
Sembra altresi che Fortis eseguisse perizie numismatiche per 'Obizzi: “Eccovi di
ritorno le pseudomedaglie — gli scrive il 9 ottobre 1802 — che mi sembra un ca-
priccio Tedesco, e mi ricorda i falsi pesci pietrificati, da’ quali fu ingannato Hue-
ber, che diede una Litografia Vurtzburgica, pubblicandone nientemeno che 62
tavole in rame. Per mio avviso la cosa non ha il valore di un soldo matto” (BCPd,
C.A, 577/b).

*? K. PryatELy, De Vita (Devita) Sebastiano Giuseppe, in Dizionario Biografico de-
gli Italiani, 39, Roma 1991, pp. 583-584. Kruno Prijatelj sottolinea come il De Vi-
ta (1740-post 1797) dopo I'apprendistato a Venezia, ove fra il 1768 ¢ il 1774 ri-
sulta regolarmente iscritto alla fraglia pittorica, realizzd diverse opere in Veneto,
fra cui una grande pala d’altare nella chiesa di Sant’Antonio di Rovigo. Ripren-
dendo poi una notizia dalla biografia del pittore scritta da N, Tommaseo in La
Dalmazia, 1, 1845, p. 33, pare che l'artista dalmata avesse terminato attorno al 1782
un affresco nel castello del Cataio raffigurante un’Adorazione dei magi, oggi non
pit esistente.

» ASPd, Archivi privats, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 488 (anno 1801): “Cor-
nici con intagli a fioti, e figure del 1500. Un Giuoco da Scacco ossia Dama, d’E-
bano tutto intrecciato di cuorio con ornati a figure al uso Rafaelesco, di quel epo-
ca. Un Bauallo con due scrinj della China il tutto lavorato a fiorami in filetti dorati
e Madreperla, antichi. Una cassetta quadrata pure della China tutta lavorata a mo-
sajcho con figure chinesi ecc. Antico. Una tavola pure chinese come sopra lavo-
rata in figure dorate. Un scrinio fatto a mosaicho di pietre e marmi fini guarnito
d’argento. Antico. Altro scrinio d’ebano tutto lavorato con rabeschi d’avorio con
diversi cassetti. Antico. Medaglie di bronzo, diverse cose d’istoria naturale, Busti
di Marmi. Agate, e tant’altre cose simili, antiche. Quadri, stampe, disegni ecc.”.
11 documento & stato citato in G. TormeN, Filippo Aurelio Visconti. .., cit., p. 119
nota 45.

* 11 canonico Filippo Schiassi (1763-1844), noto epigrafista, archeologo e valen-
te numismatico, fu nei primi decenni dell’Ottocento a capo del Gabinetto Anti-
quario dell’Universita di Bologna, affiancato da Girolamo Bianconi (1772-1847)
in qualita di assistente.
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> Ottavio (1697-1749) e Francesco Girolamo (1748-1810). Sull’onda delle risco-
perte in campo archeologico, un posto di rilievo in area veneta spetta proprio al
ptimo dei due fratelli il quale pubblicd un volume illustrato sul teatro romano di
Aderia, allora oggetto di scavi e rilevamenti sistematici. Cfr. O. BoccHr, Osserva-
zioni sopra un antico teatro scoperto in Adria, Venezia 1739, Notizie piti dettagliate
sulla collezione sono invece in R. SCHONE, La antichitd del Museo Bocchi di Advia,
Roma 1878 e nel piti recente volume di 1. FAVARETTO, Arte antica. . ., cit., pp. 235-
236.

* L. Lanzi, De’ vasi Antichi dipinti volgarmente chiamati Etvuschi, del Sig. Abate
Luigi Lanzi. Dissertazioni tre, Firenze 1806, pp. 25-26. Fra quelli Grimani, il Lan-
zi ricorda un vaso decorato con un Baccanale, mentre nella raccolta del Gennari
segnala un grande cratere dipinto con una figura in atto di suonare una lira a set-
te corde.

11 Galeazzi pare fosse stato al servizio del marchese almeno dal 1782: fu chia-
mato infatti a mediare con Giuseppe Bencivenni Pelli perché autoritratto del pit-
tore Sebastiano De Vita, protetto dall’Obizzi, venisse accolto nella collezione del-
le Gallerie granducali. Documenti relativi alla vicenda sono stati resi noti da S.
MELoNt TRKULJA, Sebastiano De Vita dalmatino, con due mani, in “Prilozi povije-
sti umjetnosti u Dalmaciji”, XXXTII, 1991, pp. 399-404. Ringrazio la studiosa per
la cortese segnalazione.

* Si veda BCPd, C.A., 1100"; lettera da Padova in data 26 febbraio 1796. Si ve-
dano in metito anche le lettere dello stesso Venturini al’Obizzi, tutte da Este (BCPd,
C.A., 1596). Lamicizia, o comunque la conoscenza, fra i due risaliva a parecchi
anni prima: il Venturini aveva infatti venduto al marchese in una precedente oc-
casione “due vasi [...] cioé una di Metale, ed altro Fitile, con li suoi opi, ma sen-
za li suoi adornamenti” (lettera del 21 agosto 1790) e, pochi giorni dopo questa
vendita, alcune monete d’argento della propria raccolta (lettera del 3 settembre
1790).

»BCPd, C.M., 488: Obizzi (degli). Itinerario da Finale a Roma. Altro dal Catajo a
Venezia. 1797-98. Pur essendo menzionata la cittd di Roma, in realta nel taccui-
no non vi si fa cenno alcuno. Le pagine sono numerate ogni dieci. Si rimanda a
un prossimo intervento Ianalisi piti esaustiva del documento in questione.

“ 11 palazzo Obizz, edificato nel XV secolo, & stato acquistato dalla Parrocchia
di Finale Emilia per realizzarvi un convento destinato ai padri di San Giovanni.
' BCPd, C.M., 488: Obizzi (degls). Itinerario da Finale a Rowma. .., cit., ¢. 3r.

* Sull’argomento esistono diversi contributi: si veda il piti recente G, TORMEN, Le
“lettere numismatiche” ..., cit., con un aggiornamento bibliografico in nota.
*Vedi BCPd, C.M., 488: Obizxi (degli). Itinerario da Finale a Roma. .., cit., cc. 6v
e 7r: la visita risale al 6 dicembre 1797. 1l testo & stato aggiornato nella punteg-
giatura, normalizzato nell’uso delle doppie e nelle forme grammaticali per una pitt
agevole comprensione. Una pessima grafia e moltissimi errori oltre a complicare
la lettura confermano in pieno quanto le fonti riportano sulla scarsa educazione
dell’Obizzi. Ben a ragione poteva lamentare un anonimo contemporaneo che quel-
lo & “un carattere che il solo Cicerone lo puod capire” (BCPd, C.M., 171/33. 1l do-
cumento, indirizzato peraltro allo stesso marchese, non porta luogo né data), An-
che il cavalier Filippo Acqua di Osimo, in una sua missiva dell’8 febbraio 1799,
cosi si tivolgeva all’Obizzi: “Quando mi fara 'onor di scrivermi un’altra volta La
supplico di farlo con altro carattere, giacché devo sinceramente confessarle che
non mi riesce di leggere il suo” (BCPd, C.A., 3).

* ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d'Este, b. 478: Ricevute n. 76 da 3
Gennaio 1798 a 3 Dic.e 1802 che giustificano le compere d'Articoli &' Antiquaria, e
spese per le spedizioni a S.E, Il N.U. M.e Tommaso delli Obizzi. Quella rilasciata
dal Frangioni risale al 29 gennaio 1798, poche settimane dopo la memoria di Tom-
maso nel suo taccuino.

** Ibidem, ricevuta firmata Giuseppe Gherardini in data 3 febbraio 1798.

* Sulla riscoperta delle terrecotte della bottega fiorentina, si veda D. Levi, Ap-
punti sulla fortuna dell arte robbiana nell Ottocento inglese, in I Della Robbia e Par-
te nuova della scultura invetriata, catalogo della mostra, a cura di G. Gentilini, Fi-
renze 1988, pp. 117-130.

" Vedi BCPd, C.M.,, 488: Obizzi (degl). Itinerario da Finale a Rowma.. ., cit., cc.
62rv.

* Come si evince in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b. 478:
ricevuta del 20 aprile 1799.

* Sul museo conservato nel vestibolo del convento dell’ Annunziata, vedi G. Pre-
VITALL, La fortuna dei Primitivi dal Vasari ai Neoclassici, Torino 1989, p. 227.

* Fratello del medaglista Lorenzo Maria, Giovanni Zanobio Weber (1737-1806
circa) lavord quasi esclusivamente a Firenze ove & documentata la sua attivita fra
11761 eil 1786.

' Vedi BCPd, C.M., 488: Obizzi (degly). Itinerario da Finale a Roma, .., cit., c. 58¢.
Fin dalla prima visita alla collezione, Tommaso aveva segnato: “Le cose, ch’io bra-
merei maggiormente sarebbero le seguenti: tre sepolcri cenerari, il minore anco
col suo coperchio, un basorilievo con sovra un bue ed altra figura, con iscrizio-
ne, un urna vinaria senza un manico, un busto di Augusto, Questi sono li princi-
pali pezzi, il rimanente in tutti saranno pezzi ottanta circa” (ibidens, carte non nu-
merate).

%2 Con I'estinzione della famiglia Dell’ Antella, avvenuta nel 1689, il palazzo pas-
s0 ai Dal Borgo che lo tennero fino al 1880. Per una descrizione della facciata di-
pinta, realizzata fra il 1619-20, si veda E. PeccrioLy, “Florentia Picta”. Le facciate
dipinte e graffite dal XV al XX secolo, Firenze 2005, pp. 70-80.

* BCPd, C.M., 488: Obizzi (degli). Itinerario da Finale a Rowma. . ., cit., cc. 550-57r.
* La collezione Tacoli & descritta nel Catalogue raisonné ou Description exacte des
plusieurs excellens tableausx des plus célébres écoles de peinture d’Italie, de Flandre
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etc., qui existent dans un recuetl, appartenant d Monsieur le Marquis Alphonse Ta-
coli Canacci é Florence, Parma 1796, Piti in generale, vedi A. TALIGNANI, La colle-
zione di dipinti toscani del marchese Alfonso Tacoli Canacci, in “Parma nell’arte”,
fasc. 2, 1986, pp. 31-42 e la recente monografia di V.M. BUONOCORE, I/ marchese
Alfonso Tacoli-Canacci: “onesto gentiluomo smaniante per la pittura”, Reggio Emi-
lia 2005.

3 BCPd, C.M., 488: Obizzi (degli). Itinerario da Finale a Roma. .., cit., ¢. 61v. La
memoria ¢ datata 12 gennaio 1798.

% Sulla collezione di tavole tre e quattrocentesche dell’Obizzi, si legga il fonda-
mentale contributo di M. MEiss, Italian primitives at Konopisté, in “The Art Bul-
letin”, XXVIII, marzo 1946, pp. 1-16. Fecero seguito, due anni dopo, le osserva-
zioni di G. Flocco, Le pitture venete del castello di Konopiste, in “Arte Veneta”,
11, 1948, pp. 7-29. Sulla collezione di prinztivi dell’Obizzi chi scrive interverra in
altra sede con uno studio piti approfondito. Interessanti spunti di riflessione emer-
gono dallo studio, in questo volume, di Marco Dugoni.

7 Lo stesso, forse, citato da Giovanni Antonio Armano in una lettera a Tommaso
da Bologna del 20 giugno 1800 (BCPd, C.A., 66): “Godo intanto che 'E.V. abbia
fatti degl’acquisti si importanti fra quali il Vivarino. Anco qui I'stituto ne acqui-
5td uno meravigliosissimo che stava sepolto nella Certosa. Sembra questo una bril-
lante miniatura d’un cavallo antico tanto & ben conservato”.

s Punto di partenza per lo studio del’argomento resta il magistrale lavoro di G.
PREVITALL La fortuna dei primitivi..., cit., che menziona anche la collezione del
nostto (p. 233).

% Per la vicenda, compresa la trascrizione del passo, si veda M. CRISTOFANI, 1778:
un anno di corvispondenza fra Giuseppe Pelli Bencivenni e Luigi Lanzi, in “Pro-
spettiva”, 108, 2002, pp, 93-95. Sull'argomento si sofferma anche G. GAeTa Beq-
TELA, Due lettere di Luigi Lanzi, in “Prospettiva”, 57-60, 1998-1990, I1, Stud: in
ricordo di Giovanni Previtali, pp. 363-368.

© 71, Lanzt, Taccuino di Roma e di Toscana (1778-1789 circa), a cura di D. Levi, Pi-
sa 2002.

¢ Sulla situazione romana delle raccolte di antichitz cristiane e la nascita di relati-
vi spazi museali vedi G, MORELLO, La creazione del Museo Cristiano, in Benedotto
XIV ¢ le arti del disegno, convegno internazionale di studi di Storia dell’Arte (Bo-
logna 1994), a cura di D. Biagi Maino, Roma 1998, pp. 263-275. Proprio a Roma,
del resto, si segnala la formazione di una delle prime collezioni di pitture di pri-
mitivi, reliquie paleocristiane e cimeli medioevali, quella dell’avvocato della Sacra
Congregazione dei Riti, Agostino Matiotti, come documentato da F. Toping, Ago-
stino Mariotts: un collezionista nella Roma settecentesca, in “ Antologia di Belle Ar-
17, 13-16, 1980, pp. 27-37.

@] incontro & ricordato dall’Hamilton nella missiva al mercante e restauratore ve-
neziano Giovanni Maria Sasso, datata Roma, 20 dicembre 1788, Per la trascrizio-
ne integrale del documento si rimanda a F. DEL Toree, Gavin Hamilton a Gio-
vanni Maria Sasso, in Lettere artistiche del Settecento veneziano, a eura di A.
Bettagno, M. Magrini, Vicenza 2002, I, pp. 459-460.

6 1. FAVARETTO, Arte antica.. ., cit., p. 243 e nota 366. Sull’' Hamilton e la sua dop-
pia attivita di pittore-archeologo, vedi A, Cesareo, Gavin Hamilton (1723-1798):
“A gentleman of probiry, knowledge and real taste”, in “Saggi ¢ memorie di storia
dell’arte”, 26, 2002, pp. 211-322.

“ ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b. 478, foglio datato 16 gen-
naio 1798.

© Ibidem, foglio datato 30 aprile 1799.

% Ibidens, minuta del 4 maggio 1799.

 Cosi almeno si evince in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b.
478, ricevuta del 16 maggio (“Da Sua Ecc.za il Signor Marchese Tommaso delli
Obizzi Lire otto per accomodamento d’'una figura in asse di San Nicola di Buo-
namico di Cristofano Buffalmaco, e un dittico d'una Madonna, e due Santi di Ci-
mabue”).

& Vedi la voce Gotti Vincenzo, in A.P. TORRESI, Neo-medicei. Pittori, restauratori e
copisti dell’Ottocento in Toscana. Dizionario biografico, Ferrara 1996, p. 128.
97.-A.-F. ARtAuD DE MONTOR, Considérations sur I'état de la peinture dans les trois
siéeles qui ont précédé Raphaél, Paris 1808, p. 21. Lopera ebbe una seconda edi-
zione nel 1811 e riapparve con un corredo di incisioni illustrative in Peintres pri-
mitifs. Collection de tableaux. apportée de I'Ttalie et publide par M. le chevalier Ar-
taud de Montor, Paris 1834.

7 “Tl medesimo — aggiunge Lastri — stava collocato da tempo immemorabile nel-
la Sagrestia della Chiesa ultimamente soppressa di S. Maria degli Ughi, donde po-
tette acquistarlo il Sig. Gotti”. Vedi M. Lastry, L'Etruria Pittrice ovvero storia del-
la pittura toscana dedotta dai suoi monuments che si esibiscono in stampa dal secolo
X fino al presente, Firenze 1791-1795.

" Ricavo questa informazione da F. BORRONI SALVADORL, Lesporiazione di opere d'ar-
te nella Firenze della seconda meta del ’700, in “Amici dei musei”, 31, 1984, pp.
8-11, in particolare p. 10.

S veda in questo volume il saggio di Marco Dugoni.

» G. TorMEN, La collezione di disegni e incisioni di Tommaso degli Obizzi, in “Ar-
te Veneta”, 58, 2001, pp. 237-252.

" In una lettera a Giovanni de Lazara, a pochi giorni dalla morte del marchese, il
fratello Girolamo allega copia del testamento Obizzi affinché possa vedere “la di-
sposizione d’un pazzo”. A propria volta, Giovanni scrive all’amico Pietro Bran-
dolese circa la morte del marchese e le sue volonta: “Tl Testamento che parve stra-
no a molti a me & sembrato conseguente a tutto il suo sistema di vita: dopo varj
legati, fra quali ve n’& anche uno di tutte le sue pietre d'anello incise per Floriano
Caldani, istituisce erede universale di tutte le sue facolta I'ex Duca di Modena, e

dopo la di lui morte sostituisce il figlio primogenito di sua figlia 'ex Duchessa di
Milano. Povero Museo chi avrebbe mai creduto che andasse a passare in Bisgro-
vial”. T passi sono citati da L. CABURLOTTO, Prévate passioni e pubblico bene. Stu-
dio, collezionismo, tutela e promozione delle arti in Giovanni de Lazara (1744-
1833), in “Saggi e memorie di storia dell’arte”, 25, 2001, rispettivamente pp.
129-130 e 190.

5 Vedi BCPd, C.A., 1161/a; lettera da Venezia del 18 luglio 1796. Sul della Palu-
de, accademico clementino e autore di una Descrizione de’ quadyi del Ducale Ap-
partamento di Modena, Modena 1784, si veda almeno A. VENTURI, La Reale Gal-
levia Estense in Modena, Modena 1883 (rist. anastatica, Modena 1989), p. 331.

7 Vedi Biblioteca del Seminario Patriarcale di Venezia, mss 565-566: Lettere pit-
toriche di G.A. Armanni a G.M. Sasso (lettera da Bologna in data 17 settembre 1786).
Lepistolario Armano-Sasso del Seminatio di Venezia ¢ in corso di edizione a cu-
ra di chi scrive nella collana Lettere artistiche del Settecento veneziano.

7BCPd, C.A., 1161/a: lettera da Modena del 10 giugno 1791. Lintero epistola-
rio di Giacomo della Palude sara oggetto di una specifica pubblicazione.

™ Ihidem, lettera da Venezia del 19 maggio 1796.

7 Ibidem, lettera da Venezia del 25 maggio 1796.

 Thidem, lettera da Venezia del 22 novembre 1796,

8 Vedi PL. CAvAN, Le spedizioni degli oggett: d'arte della Galleria delle Medaglie
a Venezia, in Modena napoleonica nella Cronaca di Antonio Rovatti. Modena re-
pubblicana. 1798-1799, a cura di G.P. Brizzi, E. Corradini, Cinisello Balsamo 1996,
pp. 39-44 e appendice documentaria pp. 55-56.

® BCPd, C.A., 1161/a: lettera da Venezia del 18 dicembre 1796.

® Ihidem, lettera del 26 dicembre 1796,

 Tbidem, lettera da Venezia del 27 dicembre 1796.

% Ibidem, lettera del 3 gennaio 1797. Giacomo della Palude scrive infatti che “il
segreto & stato violato da chi 'aveva imposto, per la brama di concluder presto, e
sbrigarsi di tutto il superfluo”.

¥ Ibidem.

9 Ibidem, lettera dell’11 gennaio 1797: “Circa le Anticaglie, non si vuol fare do-
manda; le Medaglie si vogliono vendere tutte in un Corpo, ¢ solo i Bronzi posso-
no far corpo da sé. To non sono che un semplice Custode. Scrivetemi chiaro, esi-
bite, ed io parlerd... PS. Sono occupato a fare il disegno della famosa mano
greca”.

% Ibidem, lettera da Venezia del 14 gennaio 1797.

¥ Ibidem, lettera del 28 gennaio 1797.

? Ibidem, lettera del 31 gennaio 1797.

% Ibidem, lettera del 3 febbraio 1977.

%2 Ihidem.

» Ibidem, lettera del 13 febbraio 1797,

* Ibidem, lettera da Venezia del 2 marzo 1797. All'elenco fanno seguito quattro
righe cancellate, di cui solo le prime due leggibili: “T Cammei sono N° 45. Le Pie-
tre, o Gemme Incise sono N° 33”.

% Ibidem, lettera senza luogo né data.

% Vedi BCPd, C.A., 1107/3 (Tommaso degli Obixzi. Memorie di Numismatica): “Infor-
mazione. Tempo fz il Nobil Sig. Conte Giacomo della Palude scrisse, come da sue
lettere apare, a Tommaso Obizzi, significandolo soto il vincolo della segretezza,
ché la poca roba asportata dal Museo Pubblico di Modena consisteva in Meda-
glioni, in Medaglie Greche argente e metalliche, in Imperatorie d’argento, e con-
solari pure d’argento, e in nove bronzi, dicendo al Obizzi, se aplicar lui voleva,
che questo era un contratto solo si voleva fare, e altro contrato far si voleva de’ ca-
pi, e pietre incise, e d'altre pure di un bustino D’Anio Vero, ed una mano di Mar-
mo, su tal base 'Obizzi stabili di contratare, senza mai pronunziar prezo, ma af-
fidato alla [seguono parole semidelete] veneta ed al praticato Veneto, esibi un 2/100
di pili del magior oferente, sicuro esendo che non v'era persona per giustizia, che
levar le potesse le dete anticaglie; vuole il Conte Pola che I'Obizzo facesse pro-
posizione in fatti, ne fece due, una pregato dal detto nobile conte Paola, e 'altra di
suo pugno, che ascese alla somma di ducati veneti efetivi mille, dico 1000, sem-
pre peraltro il detto Obizzi, sulla base del onesta sua parola, di acrescere il 2/1000
ad uso veneto del magior oferente, Gia che la vendita andava, si puol dire, pitiin-
certa, cioé a proposizione, ed esibizioni, quando intese che per certa persona non
nominata erano state deliberatte le dette Anticaglie contro ogni legge d’onesta, e
di uso veneto, non riflettendo al 2/100 della qual cosa veruna delle parti si pul so-
trare crede questa una finzione, e a solo efetto fata per fare impazire I'Obizzi, ma
non mai persuaso ché veritiera sia la cosa, perché tropo contrari alla giustizia, ed
onesta.

1l prelodatto Nobile Conte Poli voleva giorni sono introdurre nel contratto ca-
mei e Pietre incise, ma come apare da sua letera, ché si conserva, non entrava tra
i generi nel contratto, I'Obizzi non le diede mai risposta analoga, per non imba-
razzarsi nel afare; ma per avere il bene di servire il Conte Polii trov persona che
in ajeri esibi sechini veneti duecento, dico 200, delle dette Pietre ¢ Camei, ¢ I'a-
vrebe anco fatto crescere vari sechini. Scrisse in ajeri I'Obizzi al Conte Pola su ta-
le efetto significandole, che I'apricante in ogi desirava una definitiva risposta, e ta-
le la desinava I'Obizzi, per potersirivolgere ad altro contrato, ma conforme 'Obizzi
ha sempre avuta per base la Giustizia, e 'onesta, mai neppure s'imagind di discostarsi
dalla legale proposizione del 2/100 di piii del magior oferente; le Venete Sacre Leg-
gi tutelano la causa Obizzi, contro quella Polii, ma conforme tal cosa al prelodat-
to Poli, non piace, convera I'Obizzi rivolgersi alla deliberatiora maniera, atta fin
ora a tenere in dovere ognuno; ma spera per altro che tale cosa non veri fatta a
motivo, che la ricercata giustizia le verra concessa...”.

7 BCPd, C.A., 1161: lettera di Giacomo della Palude senza luogo né data.
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Villa-castello del Cataio: castello vecchio, camera di Ferrara, Giovan Battista Zelotti (1526-1578), Stesmia estense.



La raccolta libraria di Tommaso Obizzi,
corollario delle sue collezioni eclettiche

Awnna Rosa Venturi

1. Nella seconda meta del Settecento, quando 'ultimo marchese
del Cataio, Tommaso Obizzi (1750-1803), dedicava la pitt parte del-
le proprie energie e profondeva copiosi capitali per assecondare in-
teressi museali ad ampio raggio e su tutti i fronti, in Italia e in Eu-
ropa fiorivano grandi biblioteche, altre si estinguevano o si
smembravano.

1l secolo dei lumi & stato caratterizzato da una straordinatia mobi-
lita nel mondo librario e da un’estrema varieta in campo editoria-
le. Proprio il rapido evolversi del pensiero e il suo allargarsi geo-
grafico costrinse il mondo culturale ed editoriale a rivedere molte
sue certezze: s imposero cosi enciclopedie e manuali, mentre i giot-
nali vennero a costituire i territori piti aggiornati del sapere e su que-
sti fogli si consumavano guerelles letterarie e dibattiti sociali. A fi-
ne secolo, poi, il preoccupante dilagare di ideali rivoluzionari frend
la crescita di molte biblioteche storiche, diventate un fardello per
alcune famiglie nobili, tese a disfarsene, in un contesto vissuto co-
me effimero e insicuro.

Si delinea pertanto da un lato la figura dell’erudito illuminato, del
philosophe che aggiorna i propri scaffali con uno sguardo nuovo,
aperto al mondo e a una molteplicita di interessi che vanno dal pen-
siero filosofico e politico moderno all’economia, all’agricoltura e a
tutte le applicazioni pratiche della scienza, mentre dall’altro si as-
siste ancora a una appassionata ricerca di libri antichi, di manoseritti,
di pergamene, in un’ottica sia di recupero e di salvaguardia sia di
bibliofilia antiquaria da parte di nuovi collezionisti.

Tommaso Obizzi si applico a un collezionismo edlettico, privilegiando
monete, medaglie e reperti archeologici, ma senza tralasciare la vo-
cazione del bibliofilo che gli consenti di raccogliere, profittando an-
che delleccezionale ricchezza del mercato, invaso dalle biblioteche
cessate, un imponente numero di manoscritti, di opere antiche e
rare e di incunaboli. Come vedremo in seguito, dall’analisi della sua
biblioteca emerge la fisionomia di un erudito di impostazione at-
caica piuttosto che di un philosophe, di un eclettico anche nel cam-
po librario. Del resto anche le sue collezioni eterogenee: monete,
medaglie, bronzi, statue, tutti i reperti archeologici possibili, cimeli
etnografici e naturalistici, strumenti musicali, quadri, stampe, di-
segni, gemme, cammei saldano direttamente il suo concetto di mu-
seo a una concezione eclettica ed enciclopedica del sapere. Lo stes-
so giardino del Cataio venne da lui appositamente rimaneggiato per
assomigliare sempre pill a una realta costruita secondo schemi
preordinati con suddivisione tra giardino-museo, giardino botani-
co, boschi, selve, viali, roccaglie, fontane, recessi e giochi acquati-
ci che sembrano evocare i parchi tardo rinascimentali piuttosto che
rispondere ai canoni del giardino all'inglese ormai avviato a diventare
il prototipo del gusto romantico per la hatura (fig. 1). In questo va-
riegato specchio di interessi e in tale complessa commistione di gu-
sti, si inserisce la raccolta dei libri e dei codici che ho volutamente
indicato col termine “corollario” proprio per sottolineare che si trat-
ta di un segmento soltanto di interessi assai piti vasti e che, se non
per piccola parte come in seguito si vedra, corrisponde a specifici
campi di studio del possessore, configurandosi piuttosto come rac-
colta mista che probabilmente Tommaso innesta su una preesistente,
creata dagli avi letterati con criteri diversi (fig. 2).

Per comprendere le raccolte di Tommaso & necessario preventiva-
mente riuscire a coglierne la personalita. Antonio Lombardi' lo de-
finisce “non educato”, ma ne ammette la genialita: “Tl signor con-
te Pompeo Litta di Milano che pubblica per fascicoli le famiglie
celebri d'Ttalia, deve scrivere un articolo relativo agli Obizzi del Ca-
tajo e vorrebbe aver notizie sull'ultimo di detta famiglia che riusci
per mancanza di educazione un uomo strambo ma perd amante del-
le arti e dell’antiquaria specialmente...”. Con questo riferimento
all’educazione, ben si definisce non gia la rozzezza quale oggi si in-
tende, ma la sostanziale bizzarria del’Obizzi e la sua acculturazio-
ne secondo scelte e protocolli del tutto personalistici. Siamo di
fronte a un personaggio ben lontano dal comportamento dei suoi
antenati, sempre inseriti a pieno titolo nel contesto ufficiale e nel-
la vita politica. Ricordiamo, infatti, come Pio Enea Obizzi avesse
fondato intorno al 1570, insieme a Jacopo Zabarella, I'accademia
d’armi degli Hoplosofisti, “volendo [...] promuovere nella nobile
padovana gioventi gli esercizi cavallereschi™, e come, nel corso del
XVII secolo, fosse proprio il palazzo Obizzi di Padova a ospitare
la neo risorta Accademia dei Ricovrati. Un altro Pio Enea, nel se-
colo successivo, figurava come uno dei membrti maggiormente in
vista, col nome di Rigenerato, dell’Accademia Ferrarese degli In-
trepidi e in tale veste aveva firmato la diceria funebre per Isabella
di Savoia Este nel 1626. Il nostro Tommaso, al contrario, sembra
quasi infastidito dalle ufficialita, se addirittura rifiuta in una dedi-
catoria, di essere definito “nobile padovano”, titolo che aveva il pie-
no diritto di portare. Dalla corrispondenza con Floriano Caldani,
egli dichiara infatti di sentirsi semplicemente “cittadino padovano”
e di voler come tale essere citato, anche di fronte alle convincenti
ragioni che 'amico gli porta’,

Sempre stando ai versi informali, inviatigli dall’amico Caldani nel
1788, Tommaso risulta essere stato il fondatore della Colonia Obiz-
ziana: “... d’una valle di serpenti / buona appena per gli armenti /
la Colonia egli ha fondato / che Obiciana ha nominato...”, che nel
nome parrebbe connettersi all’esperienza arcadica, ma sulla cui por-
tata ed entita non ¢’& pero traccia alcuna né nel Gennari né nel May-
lender’. Tutto questo induce a pensare che si trattasse di una sorta
di circolo fra amici, sodalizio colto e selezionato, ma lontano an-
cora una volta da qualsiasi carattere di ufficialita: adunanze da con-
sumarsi dunque tra facezie sboccate, tra erudite riflessioni sull’an-
tiquaria e sull’arte, probabilmente con 'accompagnamento di
copiose libagioni®.

1l problema di una vera e propria dipendenza dal vino ¢ in effetti
un’altra delle costanti che caratterizzano la vita del nostro marchese.
In piti occasioni viene definito un vero e proprio alcolista; se infatti
Caldani, nella relazione ufficiale sulla sua morte’, minimizza, ac-
cennando solo alla sua propensione inveterata per vini, liquori e ci-
bi pesanti che egli assumeva in proporzioni sconsiderate, altri par-
lano apertamente di continui stati di ubriachezza.

In una lunga lettera a Munarini, Marc’Antonio Fortis, designato
procuratore all’eredita Obizzi dall’arciduca Ferdinando, dice te-
stualmente: “Fino ad ora raccolgo confusione e disordine in ogni
ramo e meno non si poteva attendere nel patrimonio di un Padro-
ne che non aveva testa e che era giornalmente dominato dal vino™".
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E lo stesso Munarini risponde a Fortis rimarcando il bisogno “di
penetrare nel buio di un’eredita, che I'indolenza del defunto mar-
chese, e la malignita dei suoi agenti hanno lasciata nel piu ripren-
sibile sconvolgimento™".

Siamo di fronte dunque a una personalita geniale e bizzarra, costruitasi
per larga parte al di fuori dagii schemi convenzionali, uomo molto
amato da schiere di servitori, a volte dei veri e propri “bravi”?, ai
quali non lesinava generose paghe, riverito da altrettanti drappelli
di mercanti e di antiquari, cui lasciava ingenti patrimoni per i suoi
acquisti, ma fondamentalmente uomo solo, caduto talvolia preda
della disonesta e delle ruberie dei suoi agenti e dei suoi fattori.

Fu vissuto in modo particolare anche il suo matrimonio con la
contessa Barbara Querini se, fatto davvero singolare per I'epoca,
essi condussero vite totalmente separate, adducendo la scusa che
la salute di Barbara non avrebbe sopportato il clima del Cataio, Co-
si, con la sua consueta generosita, Tommaso concede che [a moglie
possa vivere nella sua casa di Venezia o di Ferrara, le passa un con-
gruo assegno mensile e dichiara di non desiderare altro che il suo
bene. In una sorta di scrittura privata, autografa, cosi dispone:
“Stante che alla marchesa Barbara degli Obizzi nata Querini, mia
moglie, per poco s'intende, ché I'aria del Cataio non & salubre, an-
7i dannosa alla preziosa sua salute, e per I'altra parte essendo mio
gusto il rimanervi nel sudetto Cataio, condiscendo alle replicate sue
istanze ed accordo ad essa il poter andarne ad abitare in Venezia
[...]ed altresi, a me piacendo, nella paterna mia casa di Ferrara ...]
Tn quanto al asegno, mi obligo a passarle mensilmente n. 100, di-
co cento ducati [...] fino a tanto che potrd esser certo che 'aria del
Catajo non le possa esser giovevole; e tutto questo lo confesso con
tutta onesta e fede da galantuomo per l'effetto che ella possa go-
dere giorni felici e perfetta tranquillita...””. Alla morte di Barba-
ra, avvenuta precocemente a due soli anni dalle nozze, egli fece eri-
gere, nel giardino di quel Cataio a lei tanto inviso, un sepolcro cost
descritto: “Un sepolcreto di pietra tenera vicentina (che come di-
nota l'iscrizione & di Barbara Querini, consorte del fu signor mar-
chese Tommaso Obizzi), sostenuto da due puttini di detta pietra,
situati sopra un altare di pietra di Rovigno. Cinque statue di pietra
vicentina all'intorno di detto sepolcreto rappresentanti un Guet-
riero piangente [...] una Prefica ginocchiata [...]la Pudicizia [...]
laFama [...] elaPace”. Riconoscere in quel guerriero piangente
la figura del vedovo, vieppiti solo dopo quella dipartita, sarebbe for-
se voler indulgere troppo a facili psicologismi: diciamo che co-
mungque egli, a suo modo, vuole ricordare la sposa defunta nel mo-
do che gli & pili consono: erigendo per lei statue sul modello antico.
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Altra costante che riconosciamo in Tommaso e che connota anche
praticamente tutta quanta la sua ascendenza, ¢ la grande fedelta agli
Estensi, tanto che, con Pestinzione del ramo diretto Obizzi, tutto
il patrimonio egli volle fosse legato al duca estense ormai in esilio,
Ercole I e, alla morte di questi, passasse al suo nipote ultimoge-
nito Carlo Ambrogio. Ma il legame Obizzi-Estensi era di lunga e
lontana data.

Per la prima volta si incontra negli atti dell’ Archivio Estense un Tom-
maso Obizzi che ebbe in dono da Alberto d’Este nel 1392 case e
terreni nel Ferrarese, Questo Tommaso proveniva da Lucca dove
era amico del Salutati ed evidentemente si fermo a Ferrara anche
dopo la morte di Alberto, visto che il successore Niccolo 111 subi-
to lo scelse tra i suoi consiglieri®.

Diversi sono poi gli Obizzi in servizio come ambasciatori e referendari
dei duchi Estensi. La fedelta a tutto campo resiste anche dopo la
devoluzione del 1598, quando Ferrara passa alla Chiesa. Infatti, nel
1642, Pio Enea, gia autore dell’inedita e citata Diceria funebre in
onore di Isabella di Savoia Este, moglie del principe Alfonso, pub-
blica I’ Atestio (Bologna 1642), poema fantastico di dodici canti in
ottave. Alla fine, laddove spiega I'allegoria del poema, incentrato
su questa sorta di cavaliere di virtd e valore, nell’eroe eponimo &
chiaramente riconoscibile il principe estense. Questo Pio Enea
Obizzi letterato fu in costante contatto epistolare con i duchi di Mo-
dena e se ne conserva un folto carteggio che va dal 1636 al 1675.
Sul declinare della sua vita, a 84 anni, invia a Francesco IT il pro-
prio canzoniere col commento: “Contiene molte erudizioni e do-
cumenti anche per la Serenissima Casa d’Este” che egli, negli anni
giovanili, aveva personalmente servito'.

Nel corso del Settecento i contatti tra i duchi e i marchesi del Ca-
taio st mantengono forti con Ferdinando Obizzi, padre di Tommaso,
e con Bernardo, suo zio, di cui ricordiamo I'amicizia con il marchese
Alfonso Vincenzo Fontanelli”, ma soprattutto si rinsaldano proprio
attraverso la figura di Tommaso, personale amico di Ercole ITT, che
frequenta direttamente con reiterate visite a Modena e con il qua-
le si possono forse anche intravedere singolari analogie nel carat-
tere e nel comportamento™,

In entrambi riconosciamo infatti quella sorta di scostante avver-
sione per gli schemi e il desiderio di svincolarsi da certe regole im-
poste dalla loro condizione. Quando i fatti del 1796 costringono
Ercole ad allontanarsi da Modena, Tommaso vive in prima per-
sona questa penosa vicenda e deve essere consolato quasi si trat-
tasse di una esperienza diretta. Cosi fa ad esempio Bottari da
Chioggia scrivendogli il 6 giugno 1796", Piti tardi I'Obizzi, che cer-
tamente aveva gia meditato di lasciare tutti i suoi beni a Ercole, si
esprime in questi termini col Munarini: “Sua Altezza Serenissima
deve di me disponere liberamente e di tutto il mio, che in fine non
& altro che suo. Se bramasse mutar aria, ma & troppo ardire il mio,
la casa del Cataio ¢ sua, ed & decente bastevolmente””. Nella stes-
sa missiva egli rivendica orgogliosamente la fedelta alla casata
estense, fonte di ogni bene obizziano: “Maggiore mi si rende la con-
tentezza nel intendere che il Clementissimo sovrano ancora si ri-
corda di me, 'ultimo fra sudditi suoi, ma che mi vanto d’essere
uno de’ pitt fedeli. T’ Altezza Sua non abbisogna di nulla, mala ma-
gior parte di quel poco ch’io posseggo a questo mondo (altro non
&) che successive munificenze delli augusti antecessori del Sere-
nissimo Padron comune...”.

Infine, la costante che caratterizza la sua vita & I'amore per 'arte
che condiziona tutta quanta la sua esistenza e, col suo “ingordo”
collezionismo, lo porta a creare lo straordinario Museo Obizzi.
Egli continua peraltro anche a mantenere vivo il teatro di famiglia
in Padova e quello privato al Cataio, orgoglio degli antenati che vi
rappresentavano talora le proprie stesse produzioni. Probabilmente
anche gli avi disponevano quanto meno di una biblioteca, essen-
do, come si & visto, dei letterati e dei dotti: Gianluca Tormen ipo-
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2. Sebastian Brant, Stultifera navis, frontespizio, Basilea 1497,
Collezione libraria Obizzi.

tizza la presenza di un nucleo antico di museo in nuce “un aggre-
gato informe di dipinti, armi, strumenti musicali e forse naturalia™,
ma certamente il museo vero e proprio nasce con Tommaso e con
lui purtroppo muore, disperdendosi in molteplici rivoli. Quando
infatti Alfonso Vincenzo Fontanelli nel suo citato four passa pet il
Cataio, ospite di Bernardo nel 1726, non fa cenno ad alcun tipo di
emergenza culturale e lo cita soltanto come tappa di percorso.
Questo non sarebbe successo se vi fosse stata ospitata una cospi-
cua collezione, soprattutto museale o libraria, alle quali il viaggia-
tore, accompagnato dal matematico Domenico Vandelli, era at-
tentissimo, come dimostrano le accurate e analitiche annotazioni
nel suo diario.

Tommaso inizia poco pit che giovinetto a negoziare su questo ver-
sante: a vent’anni decolla il suo rapporto di acquisti e scambi con
Biancani®; ne aveva ventotto quando, il primo gennaio 1778 gli scti-
ve da Verona Leonardo Targa, dimostrando una collaudata con-
suetudine soprattutto nel settore numismatico e confermando la no-
torieta di cui Tommaso godeva nell’ambiente; Nicola Duse e altri
collezionisti e venditori veneti hanno con lui rapporti intensi e si-
gnificativi. Floriano Caldani &, come si & visto, il suo medico, ma
anche uno dei suoi prediletti amici e un confidente in grado, in quan-
to anch’egli collezionista, di condividere entusiasmi e passioni”. Do-
po acquisti importanti Tommaso non resiste a darne notizia all’a-
mico e glielo dice apertamente, con entusiasmo quasi fanciullesco™.
In questo personaggio, fuori regola ma generoso e fedele cosi nel-
le amicizie come alle sue inveterate passioni, riconosciamo quindi
anche fervidi slanci per le sue imprese e una cura maniacale per le
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3. Giovanni Marcanova, Silloge epigrafica seu Collectio antiguitatum
(secolo XV), frontespizio. BEUMo, Lat. 992 = alfa.1.5.15.

sue raccolte che forse hanno preso il posto di quella famiglia e di
quei figli che non ha mai avuto®, La sua assoluta “gelosia” per il
proprio museo, che contrasta con I'amministrazione disordinata del
suo patrimonio, lo induceva a essere il solo vero e proprio custode
delle sue collezioni. Le chiavi non uscivano mai dalle sue mani ed
egli applicava la prodigiosa memoria di cui era dotato alle raccol-
te, di cui non aveva né inventari né repertori, cosa questa che co-
stitul un problema non indifferente al momento della morte e del
censimento dei beni®. Al contempo egli era perd un ospite gene-
roso e disponibile e godeva nel mostrare orgogliosamente le sue me-
raviglie ai visitatori che di frequente approdavano al Cataio, spin-
ti dalla fama via via crescente che lo circondava (fig. 3).

2. Venendo a parlare nello specifico delle raccolte librarie, si deve
dire che queste, come tutto il resto, passarono all'arciduca Ferdi-
nando, genero di Ercole ITI d’Este che, erede diretto, ma vecchio,
esule e malato (sarebbe venuto a mancare pochi mesi dopo), gli ave-
va delegato completamente onori e oneti, ben sapendo che poi tut-
to sarebbe finito nelle mani del nipote, secondo le disposizioni gia
dettate da Tommaso. Questi, anche in tal caso, si dimostrd anti-
convenzionale, scegliendo come erede non gia il primogenito di Fer-
dinando, ma l'ultimogenito, e suscitando cosi la sorpresa e anche i
dubbi dell’arciduca sulla validita di tale clausola”.

1 libri arrivano pertanto, insieme al resto delle raccolte, all’arcidu-
ca Ferdinando e a lui restano fino al 1806, anno della sua morte.
Ma non sarebbe vissuto a lungo neppure I'erede designato, il fra-
gile Carlo Ambrogio, venuto a mancare nel 1809.
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In base agli accordi intercorsi tra i fratelli e la madre, tutta I'ere-
dita Obizzi viene cosi convogliata nelle mani del primogenito del-
I’arciduca, il futuro Francesco TV d’Austria Este, penultimo duca
di Modena e Reggio, dietro un prestabilito indennizzo compensa-
tivo®, Con la restaurazione questi, forse anche alla ricerca di po-
polarita e di consenso fra i sudditi in un periodo complicato, pen-
sa di fare cosa gradita ai modenesi €, con un atto generoso, fa
confluire la raccolta dei codici obizziani alla Biblioteca Ducale
Estense nell’aprile del 1817 (fig. 4).

Dal 1803 al 1817 c’¢ un intervallo buio di quasi quindici anni nel
quale si fatica non poco a rintracciare i passaggi di questa raccol-
ta, a dire che cosa possa esserne avvenuto e perché di essa solo una
piccolissima parte sia giunta a Modena, gia depauperata di molte
importantissime componenti.

Innanzitutto, nel testamento Obizzi e nei primi documenti relati-
vi all’eredita, si parla sempre di “libri e di codici”. La donazione
di Francesco IV riguarda invece esclusivamente manoscritti. Il ca-
talogo degli ingressi, sotto la data 18 aprile 1817, segnala infatti un
“Elenco di manoscritti provenienti dall’eredita Obizzo e trasmes-
si alla Biblioteca dall’ Anticamera di S.A R, il Serenissimo Duca Pa-
drone”, mentre non fa alcuna menzione del fondo librario che ne
costituiva la parte numericamente preponderante, con presenze par-
ticolarmente significative®.

Va perd tenuto presente che, alla morte di Tommaso, mentte si prov-
vide tempestivamente a elaborare una serie di inventari delle altre
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raccolte, per la biblioteca siamo privi di qualsiasi relazione o rag-
guaglio coevo alla morte del marchese stesso. Infatti la stesura de-
gli indici venne rinviata al momento in cui si fosse trovato un ade-
guato conoscitore della materia per elaborare esatte valutazioni.
Nell’inventario fatto stendere dal procuratore Fortis nel 1803 si
legge: “Restano solo da descriversi li Libri e Codici, locché seguira
in appresso...” e, proseguendo, il notaio si corregge: “Per non es-
sersi trovata persona intelligente per la descrizione e ricognizione
de Codici Manoscritti e Libri esistenti nella gia descritta Libreria,
il sig. Consigliere Fortis si & determinato di assicurare il rastello di
ferro col proprio sigillo in cera Spagna e con altro sigillo di me No-
tajo [...]. T quali sigilli non saranno levati se non alla occorrenza
della ricognizione de Codici e Libri suddetti da seguire ad istan-
za degli interessati a questa eredita”, Purtroppo si sa che, col pas-
sare del tempo, le raccolte librarie sono tra le pit esposte a fatali
progressive dispersioni, furti, danneggiamenti, mutilazioni, so-
prattutto di fronte all’assenza di inventari. Questo potrebbe esse-
re avvenuto anche nel caso in esame.

Quando Filippo Aurelio Visconti stese la sua memoria su antichita
e oggetti artistici del Cataio, ne usci nel 1806 un buon repertorio
con stime e valutazioni, che tralasciava tuttavia anch’esso comple-
tamente il materiale librario, segnalando soltanto tre unita, defini-
te “Codici in pergamena fuori d’ogni cassa”, cosi articolate:

* 1, 914: ventiquattro libri corali in pergamena ornati di miniatu-
re nelle iniziali e in altri luoghi del secolo XV;

. 915: altro simile forse di epoca pit1 antica con miniature come
sopra;

 n. 916: la Clementina, parte del testo canonico in pergamena non
anteriore al 1450’

E oltremodo evidente che i venticinque libri corali e le Clenzent:-
nae Constitutiones non facevano parte della biblioteca, ma erano
in catico alla cappella Obizzi o come presidio liturgico o come una
sorta di tesoro della chiesa. E questa & sicuramente una collocazione
logica, dal momento che tale tipologia di materiali & stata da sem-
pre ambiguamente ospitata tra biblioteca e sagrestia e come tale di
volta in volta difformemente classificata® (fig. 5).

Tre anni pit tardi, in occasione della visita di ricognizione fatta al
Cataio da Dario Combolo, protocollista delegato per conto di Car-
lo d’Austria, questi recita testualmente: “Visitai poscia [...] la Li-
breria che trovai quasi affatto spoglia dei libri e delle stampe ed in-
cisioni che in essa dovevano esistere”, E 123 giugno 1809, a sei anni
dalla morte di Tommaso i libri, almeno quasi tutti, sono gia stati
portati fuori dal Cataio, come la maggior parte del materiale tra-
sportabile (il riferimento va soprattutto a medaglie e monete, se-
condo quanto lo stesso Combolo dice “Il museo delle medaglie &
affatto vuoto”)”. Evidentemente erano stati rimossi i sigilli ed era
stato fatto il trasporto di tutto I'arredo librario, ma né a Padova né
a Modena sembrano essere pervenuti i verbali di queste operazio-
ni e degli eventuali spostamenti successivi dei libri. Puo essere ve-
rosimile la sede di Vienna come destinazione della biblioteca, cosi
come la rimozione dei libri dal Cataio potrebbe aver avuto luogo
a distanza di non pit di un paio d’anni dalla morte di Tommaso
proprio per volonta dell’arciduca Ferdinando che, da alcune espres-
sioni, si dimostra estremamente interessato a questa tipologia di ma-
teriale. Gia il 30 luglio 1803, ancora vivente il duca Ercole I1I, scri-
ve infatti da Vienna a Marc’ Antonio Fortis: “se risultasse dal catalogo
qualche quadro veramente bello o qualche manoscritto o codice
assai interessante, come oggetti che il Serenissimo non apprezza par-
ticolarmente, sarei, dopo vedutone I'inventario, forse di sentimen-
to di chiedere al Serenissimo la licenza di fargli mandare qua™. Quan-
do si verifica che del catalogo non ¢’& alcuna traccia, la sollecitudine
di Ferdinando per i libri continua incalzante: impone a Fortis di
dissigillare la biblioteca e di controllarne il posseduto (lettera del
29 agosto 1804) e gli annuncia la volonta di farsi mandare “gli ri-
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chiesti libri e manuscritti” e di stenderne contemporaneamente un
inventario”. E palese I'intenzione di Ferdinando di avere presso di
sé la libreria del cui grande pregio doveva aver avuto sentore, a di-
spetto di quanto aveva scritto nellalettera a Fortis del 29 agosto 1804,
quando ancora ne minimizzava la portata, con sufficienza e con non
poca ingratitudine, liquidando cosi la figura del suo benefattore: “Del-
la poca opinione che io ho della scienza e lettera dell ultimo defunto
marchese Tommaso non posso immaginarmi molta scelta o rarita
negli libri della sua biblioteca™.

Al Cataio la biblioteca di Tommaso doveva invece essere cospicua
sia di entita sia di valore. Anche soltanto pensando alle dimensio-
ni, non poteva non occupare diverse scaffalature se, solo come
pezzi di corredo artistico e architettonico al locale a essa riservato,
sono descritte diverse colonne, teste leonine, statue, fregi vari e ma-
scheroni. Un ambiente di notevole capienza, senz’altro adatto alla
conservazione di alcune migliaia di volumi”. Senza contare i cor-
redi bibliografici che indubbiamente dovevano trovar posto nelle
altre residenze di Padova, di Ferrara e, prima ancora, di Venezia e
dei quali non ci sono tracce.

E all’anno 1810 che risale il primo e apparentemente unico inven-
tario librario del Cataio che oggi si trova all’ Archivio di Stato di Pa-
dova; & definito “Obizzi Casa d’Austria Estense, 1810, repertorio
della Libreria” ed & segnato in filza 1519. Era dunque questa la par-
te dei libri a stampa del Cataio? A sette anni dalla morte di Tom-
maso, dovremmo essere finalmente di fronte almeno al nucleo so-
stanziale dei volumi stampati, anche se siamo ancora probabilmente
ben lontani dall'integralita della raccolta. Nel 1810 comunque i li-
bri editi erano gia stati separati dai manoscritti e certamente ave-
vano preso strade diverse, tanto da venire censiti autonomamente.
Pur con tutti i dubbi e gli interrogativi che lascia, questo appare il
solo e vero strumento di cui disporre per tentare di attribuire una
fisionomia alla biblioteca degli Obizzi, che ai tempi di Tommaso
non poteva non trovarsi che al Cataio.

Si tratta di un registro a forma di rubrica, di 79 carte scritte in cui

sono elencate circa 2000 opere a stampa, senza alcuna citazione
di manoscritti.

Molti e di pregio gli incunaboli in lista: sono tante le edizioni quat-
trocentesche di classici latini e greci (un Orazio del 1482, un Giu-
seppe Flavio del 1482, un Tacito del 1497, un Giulio Cesare, un
Valerio Massimo, un Appiano Alessandrino, tre Cicerone, un Quin-
to Curzio del 1496...%; non poche le opere dei santi padri (la Re-
gula monachorum ex epistolis Hieronymi excerpta nell’edizione del
1497, un Leggendario dei santi del 1492, due edizioni quattrocen-
tesche di san Tommaso, tre di san Bernardo, le Sentenze di Pietro
Lombardo del 1477)%; molteplici quelle dei maestri di ambo i di-
ritti (Richardus a Media Villa, In quarto sententiarum quaestiones
del 1480, Bartolo da Sassoferrato del 1487). Assai significativa la
presenza di incunaboli di letteratura, di storia, di politica e di scien-
za: mi piace citare, solo per esemplificazione, le Storie fiorentine di
Leonardo Bruni nella traduzione di Donato Acciaioli del 1492 e,
dello stesso, la Guerra italiana contro i Goti del 1471, le Storze di
Biondo Flavio, la Commedsa di Dante col commento del Landino
del 1484, dello stesso il Convivio del 1490%, le Croniche di Jacobus
Philippus Bergomensis del 1490, il De regimine principis di Egidio
Romano del 1482, i Trattati di Gherardo da Cremona del 1482 e
1483, due edizioni delle Epistole di Silvio Enea Piccolomini... Un
panorama vasto e da bibliofilo che si fa pit ricco con le altrettan-
to pregevoli cinquecentine, comprensive di molteplici edizioni di
classici latini e greci, di letteratura italiana, di diritto, di religione,
di storia, ma che annoverano anche veri tesori della tipografia illu-
strata, come la Stultifera navis di Sebastiano Brant, il Duello, libro
de Re, Principi et Signori di Paride Dal Pozzo del 1523, la Descri-
zione di tutta I'Ttalia di Leandro Alberti nell’edizione bolognese, ol-
tre a tante aldine importanti come gli Asolani del Bembo del 1505.
Per quanto concerne le seicentine, esse riflettono appieno la pro-
duzione e la cultura barocche, con titoli spesso legati anche alle virtu
e alle attitudini cavalleresche degli antenati Obizzi, quali una serie
dilibri in materia, opere sul cortigiano, sulla vita della nobilta e del-
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Peroe cristiano. Si annoverano cosi il classico di Vincenzo Tanara
(Leconomia del cittadino in villa, 1661) e 1 titoli di Diego Saavedra
Fachardo, L'idea del principe politico cristiano del 1660% e le Obras
del 1678; ci sono poi gli atlanti del Coronelli e non solo di lui, il
Ritratto di Roma moderna del 1631, isolari e teatri di citta. Ovvia-
mente sono presenti opere di Pio Enea Obizzi e di Jacopo Zaba-
rella, anche queste presumibilmente riconducibili al collezionismo
degli antenati di Tommaso, cui sono probabilmente da attribuire
gli acquisti di importanti titoli quali il De iure belli et pacis di Ugo
Grozio del 1625, Il compasso geometrico di Galilei (1640), la Gal-
leria di Minerva del 1696 e le Lettres et traités pour la morale di Car-
tesio del 1657%.

Relativamente pochi i volumi del XVIII secolo che costituiscono
una componente marginale dell’insieme e che raccolgono un’edi-
toria quasi totalmente italiana. Pochissimi i titoli francesi, spagno-
li, inglesi e tedeschi: segnaliamo le Oexvres di Rousseau in sei vo-
lumi del 1760 e le Obras di Garcilaso de la Vega del 1612, mentre
stupiscono, ma solo fino a un certo punto conoscendo 'indole del
Nostro, la mancanza del teatro francese e quella assoluta di Vol-
taire. Attestata da diversi titoli la letteratura greca in lingua origi-
nale, pressoché inesistente la orientale.

Questo catalogo ¢ stato redatto da una sola persona nel suo nu-
cleo originario, in seguito sono intervenute integrazioni a penna e
amatita che riportano libri entrati successivamente e che dimostrano
come questa biblioteca, dovunque si trovasse, continuava a essere
in uso e a venir incrementata sia con I'acquisizione di opere anti-
che sia con un aggiornamento di edizioni pits attuali. Le date di stam-
pa recenziori toccano gli anni 1838-39: a carta 13 compare un li-
bro del 1838 di Valeriano Luigi Brera, a carta 62 una preziosa Raccolta
di Viaggi dopo quelli di Cook in 115 volumi, “purtroppo mancan-
te di sei pezzi”, con tavole in rame colorato, uscita da Sonzogno
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dal 1815 al 1827, a carta 79 sono varie le opere di Giovanni Maria
Zecchinelli, tutte prodotte negli anni dal 1830 al 1840.

Le voci sul registro sono sommarie, ma in genere danno indicazioni
sufficientemente riconoscibili: autore, titolo, note tipografiche, ta-
lora formato. Lelenco & stato tutto quanto riscontrato e lo dimo-
strano non solo i segni delle spuntature effettuati con una crocet-
ta di Sant’Andrea o con un tondino, ma anche le integrazioni a matita
che aggiungono il formato, il numero dei tomi o comungque inte-
grano o correggono i dati che mancano o che compaiono errati nel-
la stesura originale. Evidente segno di come il riscontro sia avve-
nuto vedendo direttamente i libri e controllandoli analiticamente,
non ¢ azzardato pensare proprio al momento dell’apertura delle
casse. Un dato fisso nel codice alfanumerico che contraddistingue
la segnatura & la lettera iniziale “L.”. Questa potrebbe essere indi-
cativa della voce generica “Libro” inteso come volume a stampa
che Tommaso avrebbe potuto apporre in contrasto alla “C” di “Co-
dice” che troviamo, e lo vedremo in seguito, sui dorsi dei mano-
scritti oggi alla Biblioteca Estense.

Il fatto che le stampe siano state divise dai manoscritti suggerisce
una loro differente destinazione: Francesco IV potrebbe aver
scelto di portare a Modena i codici Obizzi e li avrebbe trasferiti
alla biblioteca ducale in quanto considerati i materiali piti preziosi,
mentre la parte a stampa, giudicata forse di minor peso e ritenu-
ta per larga parte gia rappresentata in Estense attraverso esem-
plari uguali o simili, potrebbe essere rimasta alla famiglia in una
delle sedi (Venezia? Vienna? Padova?) in cui era stata trasferita.
Questo giustificherebbe anche la definizione di “Libreria Obiz-
zi Casa Austria Estense” e I'incremento e la prosecuzione negli
acquisti negli anni venti e trenta dell'Ottocento. Se & stata fatta
una valutazione di questo genere, ha malauguratamente prodot-
to un danno molto marcato: ha portato infatti alla dispersione e
comunque alla perdita per lo Stato italiano e per la Biblioteca Esten-
se in particolare, di una raccolta straordinariamente ricca e pre-
ziosa che avrebbe colmato delle importanti lacune che quivi tut-
tora si registrano.

3. Se alcuni pezzi, soprattutto databili al XVII secolo, possono far
parte di una sorta di preesistente “biblioteca di famiglia”, per
quanto riguarda il nucleo degli incunaboli e delle edizioni piti pre-
ziose, si deve darne il merito completo all’iniziativa di Tommaso.
Infatti egli si propone di acquistare le opere pitl ricercate per an-
tichita e, anche se moderne, pregevoli per rarita o per importan-
za dello stampatore o dell’autore. Compila di proprio pugno lun-
ghi elenchi di titoli che corrispondono per la maggior parte alle
reali presenze che ritroviamo nel citato catalogo del 1810: segno
inequivocabile che egli seppe sagacemente aggiudicarsi i pezzi
che si era prefissato di acquistare. Con la sua inconfondibile (e ta-
lora poco decifrabile!) grafia, egli affastella dati, titoli, edizioni, cui
premette una sorta di sigla o codice della materia trattata. Si trat-
ta di codici molto semplici che definiscono uno specchio essen-
ziale di materie: Let., Stor., Leg., Sac., Fil., Art., Ist., Mil. Ovvia-
mente si tratta di Letteratura, Storia, Legge, Sacre Scritture,
Filosofia, Arte, Militari; € singolare come egli computi sotto la vo-
ce “Stor.” gli storici che hanno scritto in italiano e sotto quella “Ist.”
gli storici Jatini. D’altronde si tratta soltanto di sigle per uso stret-
tamente personale®,

Resta tuttavia indiscutibile che oggi siamo in grado di riconosce-
re, attraverso I'inconfondibile presenza dell’ex /ibris, alcune ope-
re a stampa obizziane, finite alla Biblioteca Estense. In questo ca-
so si tratta pero di testi che non facevano parte della vera e propria
biblioteca del Cataio, e che infatti non compaiono nel catalogo del
1810, ma che servivano esclusivamente da corredo al gabinetto nu-
mismatico.

Sel'inventario piti volte citato®, iniziato in data 28 giugno 1803 per



volonta di Fortis, non riporta i resoconti della libreria, tuttavia ci
soccorre elencandoci almeno i titoli del nucleo di libri a stampa estra-
neo alla raccolta bibliografica vera e propria, ma funzionale allo stu-
dio, alla conoscenza e alla valutazione numismatica e che era situato
nel gabinetto delle medaglie entro diversi armadi, segnati rispetti-
vamente n. 3, n. 5, n. 8, n. 10, n. 12, n. 15%. I pezzi sono registrati
sommariamente con nome d’autore, spesso in forma ambigua, ti-
tolo e numero dei volumi, tuttavia, pur nella genericita dei dati, de-
finiscono una pensata e aggiornatissima bibliografia in campo nu-
mismatico e pill largamente artistico. E questo & forse il solo
segmento di raccolta libraria nata con un fine ben preciso e con un
orientamento razionale e coerente, non come scelta estetica, ma co-
me strutturato corredo di studio per il collezionista di medaglie e
numismatico Tommaso, peraltro profondo conoscitore proprio di
questa materia”.

Le opere sono in numero complessivo di 88, mentre i volumi so-
no fisicamente 138, poiché vi si comprendono monumentali lavo-
ri in piti tomi, come quelli di Joseph Eckhel (gli otto volumi della
Nummorum Veterum Doctrina e i due del Catalogus Nummorum
Veterum Musei Vindobonensis), le varie dissertazioni de monetis di
Vincenzo Bellini, i tre tomi dei Nunzismata Imperatorum Romano-
rum del Vaillant, parecchi titoli del Gotz, i sei volumi dell’Argela-
ti De Monetis Italiae e i cinque dello Zanetti sullo stesso argomen-
to. Una biblioteca da specialista e sicuramente aggiornata e di
respiro internazionale, Possiamo facilmente immaginarci il marchese
Tommaso passare le sue giornate al Cataio immerso in quelli che
per lui erano gli studi e i passatempi prediletti.

Isoli libri conservati oggi in Estense e di sicura provenienza Obiz-
zi sono appunto tra questi di numismatica; a tutt’oggi ne sono sta-
ti censiti con sicurezza solo quattordici, ma con il procedere del-
la ricatalogazione del fondo antico sono destinati ad aumentare.
Mi pare opportuno segnalare come la maggior parte di questi la-
vori siano frutto di acquisti aggiornatissimi di Tommaso, di ope-
re pubblicate alla fine del secolo XVIII, che era impossibile si tro-
vassero gia al Cataio. Cito a solo scopo esemplificativo i seguenti
titoli: Annibale degli Abati Olivieri, Della zecca di Pesaro (Bolo-
gna 1773), ES. De Zelada, De nummis aliquot aereis uncialibus epi-
stola (Roma 1778), Joseph Eckhel, Descriptio numorum Antio-
chiae, Syriae. .. (Vienna 1786) (fig. 7), Jacopo Muselli, Numismata
antiqua... (1752)%.

Nell’inventario dei beni del 1803 redatto su incarico di Fortis, ol-
tre alle opere del gabinetto numismatico, compaiono anche altre
episodiche voci relative a materiale libratio esterno alla biblioteca:
¢i pare opportuno dare una breve rassegna anche di queste. Tra le
suppellettili della cappella si elencano tre messali cosi descritti:
“Un Messale coperto di marocchino neto con due passetti d’argento,
un Messale senza passetti, altro da morto™.

Nella disamina degli oggetti che si trovano nella camera cosi detta
“da ricevere”, all'interno della casa padronale, incontriamo infine
“il vocabolario della Crusca in tomi 6, altri sei libri diversi [...] un
rotolo contenente diversi disegni”, spia che si trattava di opere di
cui Tommaso si serviva quando scriveva in quella sala o che si por-
tava dietro come chiunque per necessita contingenti o per lettura.
Escludendo cosi i libri corali, le opere di numismatica, le Clewen-
tinae, i disegni e le stampe citate e quei volumi di cui si poteva ser-
vire in altri luoghi della casa fuori dalla libreria, per la biblioteca
Obizzi vera e propria siamo sempre e soltanto debitori al catalogo
del 1810: solo questo infatti ci pud fornire quella parziale e ancor
dubitativa consistenza di cui si & accennato poc’anzi per la raccol-
ta delle edizioni a stampa.

Per i manoscritti siamo invece in possesso dell’elenco dei pezzi che
fanno parte della donazione del duca Francesco IV alla biblioteca
ducale, quindi ai suoi sudditi.

Attraverso questa lista ci possiamo chiedere se siamo in grado di
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risalire alla completezza, almeno della parte manoscritta della bi-
blioteca obizziana. Temo che anche in questo caso si possa essere
tutt’altro che certi che si tratti di una rassegna esaustiva: gli elenchi
del 1817, cio¢ quelli relativi al trasferimento in Estense, affidati al
cosiddetto Catalogo storico 60.4 che annota cronologicamente le ope-
re ingressate dal 1750 all’eta di Francesco IV, sono carenti di mol-
te voci presenti invece in una serie di elenchi di manoscritti oggi a
Padova. Qui infatti, all'interno di molteplici bifogli, di cui uno al-
meno sicuramente di mano di Tommaso, sono annotati i “Mano-
scritti”; le voci sono complessivamente 41, ma si deve tener conto
che alcune di queste risultano cumulative e contengono pit cose,
trattandosi forse di materiale miscellaneo™.

Sono opere che sembrano soprattutto patrimonio di famiglia, in quan-
to vi ritroviamo come autori i letterati di casa Obizzi: Pio Enea con
il poema dedicato ad Alfonso d’Este in occasione del matrimonio
di don Francesco d’Este con Anna Carafa, diversi drammi, trage-
die e commedie scritte da Ferdinando, il padre di Tommaso, rac-
colte di poesie dedicate, operette in morte di illustri antenati, qua-
le la marchesa Lucrezia Dondi dell'Orologio Obizzi, memorie
storiche, carte di famiglia, gli scritti di fortificazioni di Obizzo Obiz-
zi “con le sue figure e con le regole per gli eserciti”, nonché “pit
memorie storiche e cronologiche dei Signori della Casa d’Este dal
1413 al 15917, Di tutte queste opere niente & pervenuto in Esten-
se, quindi & da dedursi che anche del materiale manoscritto siano
state fatte suddivisioni ed epurazioni, impedendoci di approdare
aun quadro completo.

4, Tornando al nostro elenco del 1817, va premesso come purtroppo
la lista delle intestazioni sia stata eseguita in modo affrettato, estre-
mamente sommario e anche in forma molto sciatta e scorretta da
uno scrivano di libreria quasi affatto ignaro della lingua latina. For-
tunatamente la presenza abbastanza frequente dello stemma di fa-
miglia utilizzato come ex /ibris permette I'identificazione di molti
pezzi e conseguentemente la delineazione della fisionomia di que-
sta preziosissima raccolta.

Antonio Lombardi, bibliotecario all'epoca e testimone oculare del-
Poperazione, parla dell'ingresso in biblioteca di 348 manoscritti obiz-
zian”’; Domenico Fava, bibliotecario un secolo dopo, da indicazioni
non sempte coerenti su questo argomento: una volta menziona 328
opere, un’altra volta 329, dichiara che 16 sono i codici orientali (men-
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tre poi in nota ne elenca solo 15), sostiene che uno & greco, men-
tre tutti i rimanenti sono latini e italiani, anche in questo contrad-
dicendosi vistosamente, dal momento che annovera poi, giustamente,
come obizziani un Livre des saints in francese e la Vita di Cristo del
Glockendon in tedesco™ (fig. 8). Diamo atto volentieri al Fava di
essersi trovato di fronte a una congerie di titoli e di descrizioni tan-
to imprecisi da far perdere per cosi dire la bussola e prendiamo a
esaminare il nostro, gia citato, catalogo di ingresso.

Le pagine del registro, in tutto nove, segnate da 52 a 60, sono di-
vise in sette fincature che corrispondono rispettivamente alle se-
guenti voci:

* Autore

® Titolo delle opere

e Secolo dei codict

e Numero dei volumi

® Numero delle opere

e Marche dei codici

e Sesto del volumi (ossia formato)

Praticamente la colonna con I'attribuzione del secolo non & mai sta-
ta riempita, mentre risulta veramente curiosa la colonna “marche
dei codici”. Con questa voce si intende una sorta di sigla che Tom-
maso Obizzi faceva apporre con impressioni a secco o in oro o an-
che semplicemente a penna al dorso dei codici e che gli consenti-
va a prima vista di riconoscerne il contenuto e la tipologia. E una
chiave personale e per noi criptata che lo stravagante marchese ave-
va ideato per sé, in assenza di repertori, e sulla quale oggi noi pos-
siamo solo formulare delle ipotesi. Queste sono le sigle:
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CMM, MS, CM, CMC, CMSN, M, CMMC, CC, AC, CMSM, CMS,
MMSS, CMM et C.

Dall’analisi del contenuto e della tipologia dell’opera cui sono ap-
poste, laddove le legature siano sopravvissute integre, appaiono con-
vincenti alcuni scioglimenti di sigla, quali ad esempio CMM per co-
dice membranaceo miniato (ovvero codex miniatus membranaceus),
dato che tale chiave, la pill frequente in assoluto, & apposta su ma-
noscritti effettivamente di questo tipo. Ma in alcuni casi potrebbe
altresi trattarsi di codex manuscriptus mutilus o di altre abbrevia-
zioni, volta per volta tutte plausibili. CMC potrebbe corrisponde-
re a codex miniatus chartaceus, dato che lo troviamo in opere car-
tacee proprio decorate a minio. CM suggerisce una decodificazione
in codice membranaceo senza altre precisazioni riferendosi a testi
senza miniature”, La rara sigla CMMC compare poi, ad esempio,
a tergo delle opere di sant’ Agostino segnato Lat. 897 = alfa. K.4.10
e, data la tipologia del codice, potrebbe tradursi in codex miniatus
maculatus chartaceus, poiché ha tutte le carte macchiate ab antiguo
e gli antichi cataloghi estensi riportano proprio questa definizione.
CMM et C ¢ ipotizzabile che corrisponda a un codex miniatus
membranaceus et chartaceus. In un solo caso troviamo AC che po-
trebbe far prevedere un acquerellato cartaceo essendo, non a ca-
so, riferito al codice cartaceo contenente lo stemmario delle fami-
glie venete condotto appunto a tempere e acquerello. Nessuna &
tuttavia piti che un’ipotesi. Tommaso appone infine un criptico
MMSS all’erbario del Dioscoride, anch’esso membranaceo minia-
to che non riusciamo a decifrare. Certamente un personaggio co-
me era Obizzi non era tipo da lasciare scritti inventari, chiavi di tra-
scrizione e di comprensione: si era fatto per sé questi monogrammi
cifrati e probabilmente noi dobbiamo vederli riferiti appunto al suo
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personale utilizzo. D’altronde, se tali sigle si attagliano petfettamente
al nostro raccoglitore, che cosi poteva prendere direttamente i li-
bri, mostrarli a visitatori € ad amici senza consultare registri e ca-
taloghi e vieppiti suscitando il loro stupore e la loro ammirazione,
oggi non ¢ indispensabile conoscerne il significato preciso. Certa-
mente, come ho ipotizzato in precedenza, la “C” di codice potrebbe
essere stata apposta per distinguere dalla “L” dilibro per i volumi
a stampa.

Anche sul numero dei codici obizziani presenti oggi all’ Estense non
& possibile formulare dei dati assoluti. Dalle pagine del Cazalogo 60.4
che riferiscono il loro versamento risultano circa 325 le opere per
un totale di 331 volumi, come si vede quindi un numero che poco
si discosta dalla quantificazione espressa dal Fava e dal Lombardi,
che tuttavia riferisce un dato ancora differente. Spesso, pet tipolo-
gie identiche di manoscritti (libti corali, officia, salteri) vengono se-
gnalate intestazioni cumulative, in modo che risulta ulteriormente
aggravata qualsiasi indagine mirante all’identificazione e anche al
conteggio effettivo. Si pud anche ipotizzare che i lemmi siano sta-
ti ripetuti pit1 volte o che qualcuno sia stato saltato, per cui la no-
stra oggi sard soltanto la presunzione di un numero, realistico si,
ma approssimativo. Esiste anche la possibilita che opere ptima
suddivise oggi figurino accorpate entro miscellanee omogenee o vi-
ceversa: questo potrebbe essere il caso del codice latino 897, con-
tenente scritti di sant’ Agostino.

Nella lista vengono indicati prima i testi liturgici e quelli sacti, poi
i padri della Chiesa, i libri di santi o legati alla religione e alla mo-
rale, gli statuti, gli storici, logica e retorica, poesia, letteratura, clas-
sici latini e italiani e, infine, medicina e chirurgia. Seguono le ope-
re orientali e I'unica greca. Siamo quindi di fronte a una progtessione
che ricalca, anche se in modo sommario e generico, uno schema di
biblioteca organizzata petr materie, sempre supponendo che sia
stata rispecchiata la stessa progressione delle opere nella disposi-
zione che avevano al Cataio e che rispondono anche a quelle sigle
di materia che Tommaso anteponeva ai titoli all'interno dei suoi elen-

chi (fig. 9).

Nelle pagine seguenti diamo qui la tabella delle voci. A fianco di
esse viene indicato il numero del manoscritto latino, italiano, gre-
co, orientale o estero confetito dopo I'atrivo in Biblioteca Estense
eidentificato con buon margine di probabilita in base alle ricognizioni
fatte gia dall’epoca di Domenico Fava. Laddove, per mancanza di
dati, tale identificazione non sia stata possibile, si & preferito lasciare
bianco lo spazio. Poiché nella stesura originale la formulazione dei
titoli, degli autori e la stessa suddivisione dei campi & quasi sempre
confusa se non errata, per fraintendimenti e per I'ignoranza del la-
tino da parte del trascrittore, sono stati apportati dei risarcimenti
alle voci onde renderle, quando possibile, almeno comprensibili.
1 caso genitivo, in cui era sovente declinato il nome d’autore & sta-
to volto al nominativo. Per il resto si & rispettata la tabella origina-
le, talora apponendo “sic” entro parentesi per giustificare forme in-
comprensibili o ignote nel testo. Sono stati fatti anche controlli
sull’attuale catalogo dei manoscritti latini e italiani, constatando co-
si come I'inventariazione progressiva dei codici obizziani sia avve-
nuta in modo discontinuo, essendo state registrate in contempo-
ranea opere di provenienze diverse: ulteriore elemento di difficolta
per la ricognizione del fondo e la sua quantificazione.

Come si vede, la prevalenza & costituita da opere religiose: oltre due-
cento sul totale, tutti lavori di prevalente pregio artistico. Molte so-
no le opere miniate e membranacee risalenti ai secoli XIV e XV,
quando non addirittura precedenti. Un materiale del quale non sap-
piamo per quanta parte il nostro Tommaso fosse direttamente e
profondamente studioso, ma che sicuramente aveva colpito il suo
vezzo di collezionista e di amante dell’antico e del bello.

Anche per quanto riguarda la manifattura non si pud dire che que-
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10. Graduale (secolo XIV), Martirio di sant’Andrea.
BEUMo, Lat. 1021 = alfa.R.1.6, c. 145r.

ste opere fossero di una in particolare, anzi, troviamo opere di
scuola francese (Psalterium, Lat. 844 = alfa.N.7.10; Psalterium Da-
vidis, Lat, 874 = alfa.Q.6.9), fiamminga (i due Officia BMV, Lat.
857 = alfa. F9.18 e Lat. 825 = alfa. 1H.9.11), lombarda (Offsciuum BMV,
Lat. 842 alfaR.7.3), fiorentina (Officium BMV, Lat. 805 = alfa. H.9.20),
veneta (Vitae Domini Nostri Iesu Christi, Beatae Mariae Virginis et
aliorumm sanctorum gallice scriptae Est. 116 = alfa.T.4.14; Psalte-
rium, Lat. 841 = alfa.Q.6.15) senza parlare di quello straordinario
nucleo di libri corali, per buona parte di provenienza dal conven-
to bolognese degli Olivetani di San Giovanni in Monte* (fig. 10).
Essi fanno ipotizzare un acquisto in blocco quando i corali non era-
no pitt d’uso corrente e, cambiata anche parte della liturgia, veni-
vano talora venduti addirittura a peso per essere scomposti e riu-
tilizzati come materiale per legatura. In questo caso il nostro
Tommaso, o forse gia qualcuno dei suoi antenati, avrebbe eserci-
tato addirittura un’operazione di salvaguardia, consentendo fino a
oggi di analizzare lo sviluppo di una scuola che, attiva gia al tem-
po di Dante, & stata operativa fino a tutto il XV secolo (mss. Lati-
ni 1001-1025).

1l restante centinaio di titoli vede una prevalenza di opete stori-
co-letterarie, con la presenza di classici latini (Cicerone, Seneca,
Valerio Massimo, Lucano, Sallustio, Ovidio, Virgilio, Livio, Ce-
sare, Floro) e italiani: Dante (tre esemplari della Commedia),
Boccaccio, Petrarca. Relativamente poche sono le opere di inte-
resse strettamente locale: compaiono gli Statuta Paduae, un bel
diploma miniato del locale ateneo (fig. 11) e il prezioso codice di
Giovanni Marcanova eseguito a Padova per Malatesta Novello,
ma certo non siamo di fronte a una raccolta che voglia investiga-
re nelle radici del territorio o della famiglia. In particolare per quan-
to riguarda la vicenda della Silloge epigrafica del Marcanova, di
cui sono state ben studiate le radici e le vicende”, si pué comun-
que risolutamente affermare che risponde anche in pieno agli in-
teressi antiquari ed epigrafici dell’Obizzi e che 'acquisto ¢ stato
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11. Diploma di laurea di Marco Busca rilasciato dall’Ateneo Padovano (secolo XVII). BEUMo, Lat. 956 = alfa.K.5.16.

certo dettato prioritariamente da questi piuttosto che dal legame
territoriale.

I rifornimenti delle sue collezioni avvenivano a livello soprattutto
veneziano e in generale veneto, ma ci sono provenienze anche di
area europea: il celebre e recentemente pubblicato in facsimile De
vita Christi di Alberto di Brandeburgo, miniato da Nicolaus Gloken-
don, venne acquistato dall’Obizzi presso un libraio viennese.

Tl discreto numero di libri di medicina e di filosofia che conclude
il nostro elenco riconferma, al pari delle altre materie, un interes-
se eclettico e non specifico nei singoli settori: si tratta infatti di co-
dici antichi e assai belli, come il citato erbario di Dioscoride.

In un museo enciclopedico come il suo, Tommaso non poteva non
avere esemplari anche esotici e curiosi; si contano infatti tredici ope-
re ebraiche e due copie del Corano, per concludere con un Pin-
daro in greco. Ci lusinga anche I'ipotesi, bizzarra ma non del tutto
priva di fondamento, che anche il solo esemplare di papiro oggi esi-
stente presso la Biblioteca Estense, pervenuto solo alla fine del-
I’Ottocento per il dono fatto da Giuseppe Boni, facesse parte di que-
sto nucleo. Infatti ancora nel 1854 si conservava al Cataio un
“bellissimo papiro in cui gli antichi soleano raccomandare i loro pen-
sieri” che potrebbe identificarsi con il pezzo estense di eta tolemaica,
relativo a cerimonie funebri. Passato sul mercato antiquario dopo
le annessioni, potrebbe essere stato acquisito da Boni, finendo poi
all'Estense™,

Anche soltanto da questa analisi patziale della libreria Obizzi, si
constata facilmente come il materiale contenuto sia eccezional-
mente prezioso. Infatti la maggior parte dei codici sono antichis-
simi, miniati e non di rado pezzi di fattura squisita. La biblioteca
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degli Estensi si arricchi con questa donazione di uno dei suoi fon-
di senz’altro pitl cospicui che, grazie alla successiva munificenza
di Francesco TV, sono passati a configurarsi come bene pubblico
e non piti come privata eredita. Questo ne ha consentito la con-
servazione e ha evitato quella dispersione che ha contrassegnato le
vicende di tutta la componente a stampa cosi come degli altri co-
dici manoscritti,

Si puo forse concludere questa disamina con la considerazione che
la libreria Obizzi, nella sua globalita e pur con le incertezze causa-
te dalle mutilazioni, appare particolare e assolutamente in linea con
i gusti del possessore. Mentre la maggior parte dei collezionisti set-
tecenteschi si proponeva una raccolta libraria come strumentale al-
lo studio, come apertura e aggiornamento sul fronte culturale eu-
ropeo o, quanto meno, dirigeva e incanalava il proprio interesse per
la bibliofilia verso settori privilegiati, Tommaso compra quanto
trova di pregevole sul mercato, senza porsi limitazioni né direttri-
ci: come eclettico & il suo museo, cosi lo diventa la sua biblioteca.
A Modena Alfonso Vincenzo Fontanelli, in anni di poco precedent,
aveva costruito una biblioteca straordinaria, partendo si da un raf-
finato gusto per 'oggetto libro, ma soprattutto assecondando pre-
cisi orientamenti letterari e artistico-teatrali e perseguendo un idea-
le europeo e sovranazionale di cultura. Nel suo caso i cataloghi vedono
una prevalenza di titoli francesi e corrispondono appieno ai para-
metri della cultura del tempo. Bibliotheca selecta per lamateria, dun-
que, quella di Fontanelli, mentre la collezione Obizzi risponde
piuttosto a criteri antiquariali ed estetici di bibliofilia, in una ricer-
ca di quanto il mercato offriva di “antico”, di “raro”, di “bello”,
possibilmente di “unico”.




SEGN. AuTort TrroLt N. N. MARCHE FormaTO
VOLL., OPERE
L.1001-1025 Libri corali 25 25 Folio
L.731 Missale Romanum 1 1 Folio
L.762 Missale Romanum 1 1 CMM Folio
L1.989 Missale Romanum Fragmenta 1 1 4°
1.764 Missale Antiquum 1 1 MS 4°
L.968 Breviarium extravagantium 1 1 MS 4°
Bonifacii
L.990 Breviarium Chartusiense 1 1 CMM Folio
1.922 Breviarium dominicanum 1 1 MS 4°
L.874 Breviarium antiquissimum 1 1 8°
L.846 Breviarium monasticum 1 1 CMM 8°
L.737 Breviarium Romanum 1 1 CMM 8°
1.812;1..841;1..874 Psalterium 4 4 CMM 8% 4° 4°,4°
L.665 Psalterium 1 1 CMM 16°
L.841 Psalterium 1 1 24°
L.991 Psalterium Chartusiense 1 1 CMM Folio
L.839 Psalterium Ordinis Sancti Benedicti 1 1 4°
L.830 Officium B.M.V. 1 1 4°
Officium B.M.V. 1 1 4°
1..800 Officium B.M.V. 1 1 CMM 4°
1.801 Officium B.M.V. 1 1 CMM 4°
1..802-808; Officia B.M.V. 9 9 CMM 4°
810-811
1..842; 851-857; 859-862,; Officia B.M.V, 23 23 8°
866; 869-873; 892-893
L.817-829 Officia B.M.V. 13 13 12°
L.814-815 Officia B.M.V. 2 2 16°
1..831-833 Officia B.M.V. 3 3 24°
L..840 Officium B.M.V. 1 1 32°
Ad vesperas Hymnus 1 1 8°
L.858 Diurnale 1 1 CMM 4°
1..846 Diurnale 1 1 CMM 12°
L.816 Diurnale monasticum 1 1 CMM 24°
1..882 Lectionarium 1 il CM Folio
L.890 Petrus Donatus Sermones Mariae 1 1 4°
1.890 Petrus Donatus Sermones (Orazioni diverse) 1 i CMC 8°
1.882 Petrus Donatus Lezione de’ Santi di tutto 'anno 1 i CMM 8°
1.937 S. Francesco Quadriga spirituale 1 1 CMSN 9°
L.837 V. Probus; Quadriga spirituale 1 1 MS 8°
Petrus Diaconus
L.721 S. Hyeronimus Expositio in Psalterium 1 1 CM 8°
L.997 Expositio in librum Josue 1 il CMM Folio
Frat. Ambros. De nativitate Domini Omelia 1 il Folio
L.984 Idem Omelia 1 il MS 8°
L.753 Nicolaus de Lyra Commentaria in Vetus Testamentum 3 1 CMC 4°
L.782 Petrus de Riga Vetus et Novum Testamentum 1 il 4°
Petrus de Riga Vetus et Novum Testamentum 1 1 8°
1.887 Petrus de Riga Vetus et Novum Testamentum 1 1 CMM 4°
L.898 Petrus de Riga Versus biblici et alia 1 1 CMM 4°
L.899 Petrus de Riga Concordantiae Sacrarum 1 1 CMM 4°
Seripturarum
1.732 Petrus de Riga Historia Veteris Testamenti 1 1 4°
L.871 Arator subdiaconus  Actus Apostolorum 1 1 4°
L.720 Ugo De sacramentis Novi Testamenti 1 1 Folio
1.700 Aureolus In Sacram scripturam 1 1 4°
E.136 Albertus Vita di Gest Cristo con figure 1 1 4°
(di Brandeburgo)
S. Isidorus In Vetus et Novum Testamentum 2 1 4°
L.970 Nicolaus de Lyra Propheti maiores 1 1 Folio
L971 Nicolaus de Lyra Propheti Minores 1 1 Folio
L9979 Postillae super Epist. Sancti Pauli 1 1 Folio
Comment. super epist. Sancti Pauli 1 1 Folio
L.703 Glossa super Epist. Sancti Pauli 1 1 M 4°
L. 967 Epistolae cum notis 1 1 CM Folio
L.985 Super quasdam Epistolas 1 1 CMM Folio

commentationes
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SEGN. AUTORI TiToLr N. N. MARCHE Formaro
VOLL.  OPERE
L.739 Hierolamus De propria vita liber unus il 1 CMM 4°
Cardanus
L.723 S. Hyeronimus Epistolae il 1 MS Folio
Damasus P. Epistola i 1 Folio
1.962 Epist. Evangelicae il 1 CMM 4°
L.885 Ep. Dierum Fest. 1 1 CM 4°
L.727 Gregorius P Epistolae 1 1 4°
1.962 S. Johannes Evangelium cum notis 1 1 Folio
1..960 Evangelium Marci cum notis il 1 Folio
1..888 Raymundus Summa l 1 CMC 4°
1..969 Raymundus Summa il 1 Folio
L.750 Summa moralis 1 1 CMM Folio
L.972 S. Thomas Summa 2 2 CMM Folio
L.724 S. Antoninus Summa il 1 CMM Folio
L.725 S. Antoninus Summa il 1 CMMC Folio
L.726 S. Antoninus Summa cum aliis ] 1 CMM Folio
L.957 Barth. de Pisis Summa 2 2 CMM 4°
L.877;L.921 Barth. de Pisis Nic. Summa pisanella 2 2 CMM 4°
e Auximo
L.878 Barth. de Pisis Summa ] 1 CMM 4°
L.903 Nicolaus de Auximo Summa pisanella 1 1 MS 4°
L.879 Nicolaus de Auximo Summa il 1 4°
L.886 S. Antoninus Summa confessionis 1 1 CMM 8°
L.963 S. Hyeronimus Acta Sanctorum cum Omeliis il 1 CMM Folio
1.974 S. Bonaventura Opera theologica 3 1 CMM Folio
1..975 S. Bonaventura Opera theologica MS Folio
L.976 S. Bonaventura Opera theologica CMM Folio
L.721 S. Hyeronimus Expositio in Psalterium 1 1 MS 4°
L.978 S. Hyeronimus Dictum il 1 CMM 4°
L.881 S. Hyeronimus Dictum il 1 CMM 4°
L.753 Nicolaus de Lira Commentarii in Vetus Testamentum 1 1 Folio
L.970 Commentarii in psalmos i 1 Folio
Beda Compilatio in Psalmos | 1 CMM 16°
L. 965 Raymundus De penitentia il 1 CMM Folio
Giovanni Papa Regolamenti ecclesiastici il 1 Folio
1..996 Vitae Sanctorum il 1 CMM Folio
1.906 Annuale il 1 CMMC 4°
1..958 Ambrosius Spiera  Quadragesimale 1 1 CMC 4°
1.981 Liber Genesis il 1 4°
Manuale juxta Ecclesiam Ferrariae 1 1 CMM Folio
S. Isidorus Regola Olivetana i 1 4°
L.966 Turis canonici libri quattuor Il 1 CMM 8°
L.703 Biblia latina 1 1 CMM 4°
L.722 Honoris Speculum Ecclesiae il 1 MS 4°
Augustodunensis
L.702 Biblia Ecclesiaste Salomonis il 1 MS 4°
Ethica 1 1 4°
Constitutio heremitarum 1 1 CMM 4°
1.877-879 Nicolaus de Auximo Summa pianella et supplementum 1 1 MS 4°
Quaestiones de angelis 1 1 CMM 4°
1.904 Ubertinus de Casali  Arbor Vitae crucifixi D.N.J.C. 1 1 MS 4°
L.871 Arator subdiaconus Actus Apostolorum 1 1 CMM 4°
1.915 Volgar. delle vite de SS. Padri 1 1 CMM Folio
1.932 S. Francesco Fioretti 2 2 CMC 4°
L.884 S. Augustinus Opuscula 1 1 Folio
L.897 S. Augustinus In Genesim 1 1 MS 4°
L.716 S. Augustinus De Trinitate 1 1 Folio
L.909 S. Augustinus De Trinitate 1 1 CMM 8°
L.897 S. Augustinus Miscellanea il 1 CMMC 8¢
L.973 S. Augustinus Opera Varia il 1 4°
L.902 S. Augustinus Confessiones i 1 CMM 4°
L.761 S. Augustinus Regola 2 2 CMM 4°
1.939 S. Augustinus Soliloqui il 1 CMC 8°
1.917 S. Augustinus Regula 1 1 Folio
L.889 Miscellanea sacra il 1 CMM 8°
L.923 Fr. Augustinus Ascoli Expositio evangelica 1 1 4°
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SEGN. Autort TrToLI N. N. MARCHE Formaro
VOLL.  OPERE
L.895 Jacobus Sermones de temporibus 1 1 4°
Isidorus Privilegia fratrum Minorum 1 1 CMM 8°
L.968 Corpus juris canonici 1 1 CMM 4°
Petrus Donatus Confessiones 1 1 CMM 4°
1.908 Pontificale episcoporum 1 1 CMM 4°
1..880 Alanus Contra Haereticos 1 1 CMM 8°
L.911 Sermones 1 1 CMC 4°
L.910 De Imitatione Christi 1 1 CMM 4°
L.89%4 S. Ambrosius Orationes 1 1 4°
De Cora
Theologia 1 1 Folio
1.763 Quaestiones logicae et morales 1 1 CM Folio
Dogmata Theologica 1 1 CMM Folio
Scotus Moralis summa 1 1 CMM 4°
L.728 Scotus Moralis quodlibeti 1 1 CMM 4°
L.765 Summa Moralis 1 1 cC 4°
Historia scholastica 1 1 Folio
L.966 Juris canonici libri quattuor 1 1 Folio
L.719 Statuta Communis Paduae 1 1 CMC Folio
L.689 Statuta criminalia pro civitate Paduae 1 1 CMM 4°
1.696 Statuta Passavientia 1 1 MS 4°
L.954 Statuta Veneta 1 1 CMM 4°
L.945 Privilegia Universitatis Viennensis 1 1 4°
L.905 Regulae de Instr. Notariatus 1 1 CMC 4°
L.837 V. Probus; De notis Romanorum et alia 1 1 4°
Petrus Diaconus
L.912 Origo Familiarum venetarum 1 1 AC Folio
Dizionario morale 1 1 Folio
Hugutio Lexicon 1 1 CMSM 4°
Tractatus gram. 1 1 4°
Trattato di logica 1 1 CMC 4°
Paulus Venetus Logica 1 1 CMC 4°
Logica 1 1 CcC 4°
Isidorus (sic) In Vir. Hustr. 1 1 CMM 4°
Medici Sonetti inediti 1 1 CMM 4°
Poesie 1 1 CMMM 8°
L.956 M. Busca Diploma di laurea 1 1 4°
Versi cristiani latini 1 1 4°
1L.948 Martialis Epigrammata 1 1 CMC 4°
L.947 Tuvenalis Satyrae 1 1 CMM 4°
L.916 Paulus Venetus De Syllogismo 1 1 CC Folio
L.715 Aristoteles De actione et passione corporum 1 1 CMM 4°
1.943 P.P. Vergerius De ingenuis moribus et alia 1 1 CMM 8°
L.901 Hieremias Compendium morale 1 1 CMM 4°
de Montagnone
L.694 Valerius Maximus  Opera 1 1 MS 4°
L.685 Seneca Tragoediae il 1 Folio
L.712 Nicolaus Trevet Super tragoedias Senecae 1 1 CMS 4°
L713 Seneca Agamemnon 1 1 MS 4°
L.924 Seneca Opera moralia 1 1 MS 4°
L.951 Seneca Opera il 1 CMM 4°
L.952 Seneca Tragoediae 1 1 CM 4°
1.948 Seneca Declamazioni 1 1 CMC 4°
1.952 De coelo et de mundo 1 1 CMM 4°
L.935 Lucanus Pharsalia 1 1 CMC 4°
L.688 Lucanus Opera 1 1 CMM 4°
L.912 De re grammatica summa ] 1 4°
L.926;1..928; L..930 Cicero Epistolae familiares 3 3 4°
L.925 Cicero De officiis et alia il 1 CMMC 4°
L.929 Cicero Rhetorica 1 1 CMC 4°
L.931 Cicero De amicitia i 1 CM 4°
L.932 Cicero Ad Atticum de senectute 1 1 4°
L.941 Cicero Disputationes 1 1 CMM 8°
1.940 Cicero De officiis 1 1 CM 8°
Cicero De officiis 1 1 CMM 8°
L.949 Sallustius Opera 1 1 CMM 4°
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SEGN. AUTORI TiToLI N. N. MARCHE FormaTO
VOLL.  OPERE
L.934 Ovidius Fastorum libri 1 1 CMC 4°
L.711 Ovidius Metamorphoseon 1 1 CMC 4°
1.933 Vergilius Aeneis 1 1 CMM 4°
L.690 Livius De bello punico 1 1 CMC 4°
1..937 Florus Epitoma in Titum Livium 1 1 CMC 4°
L.705 Caesar Commentarii de bello gallico 1 1 CM 4°
Cicero Somnium Scipionis 1 1 CM 4°
1.956 Boccaccio La Fiammetta 1 1 CMM Folio
1.929 Petrarca Rime 1 1 CMC 4°
1.931 Petrarca Trionfi 1 1 CMC 4°
1..938 Petrarca De Remediis 1 1 CMC 4°
1.959 Dante La Divina Commedia 2 2 CMC 4°
1.957 Dante Inferno e Purgatorio 1 1 4°
L.704 Guido de Columna Historiae Troyae 1 1 CMM 4°
L.699 Eutropius et alii Miscellanea latina 1 1 CMM 4°
Albicianus Opera 1 1 MS 4°
Jac. Vitalis (sic) Opera 1 1 CM 4°
Salva (sic) Liber Victoriae 1 1 CMM 4°
1L.950 Pomponius Mela Cosmographia 1 1 4°
1.928 Leonardo Aretino  Guerra dei goti € punica 1 1 CMC 4°
L.697 Albertus Magnus (sic) Phisonomia (sic) 1 1 CMC 4°
1.998 S. Bardetti Notizia scriptorum placentinorum 1 1 CMC 4°
L.982 Miscellanea historica 1 1 CMM 4°
L.944 Albertus Magnus De semita recta 1 1 CMM 8°
1..687 Marsilius In Aristotelem 1 1 CMC Folio
L.992 J. Marcanova Opera 1 1 CMM Folio
L.701 Boetius De consolatione scritto da Virgilio 1 1 CMM 4°
Cossarini, dedicato a Giov. Pico (sic)
L.955 Boetius De consolatione phil. 1 1 CMM 4°
Vitale Brixianus (sic) Phisica 1 1 CC 4°
1.709 Boetius De consolatione phil. 1 1 CcC 4°
Vitale Brixianus (sic) De Lab. Phisicis 1 1 CMC 4°
L.959 Dinus de Garba Opus medicum 1 1 CMM 4°
L.755 Quaestio medica 1 1 CM Folio
L.691 Nic. Hugo De re medica 1 1 CMC 4°
L.706 Tractatus Med. 1 1 CM 4°
1.749 De re medica 1 1 CMM 4°
1.942 Galenus Opus Medicum 1 1 CMSM 8°
L.946 Opera medica 1 1 CMM 4°
1.950 Secreti di medicina 1 1 CMC 4°
Remedi per li cavalli 1 1 CMC 4°
1951 Pietro d’Abano Trattato de’ veleni 1 1 4°
1.925 Pro equi de remedj fortuiti (sic) 1 1 CMM 8°
1.961 Medicina da vari autori 1 1 MMSS 4°
1.909 Guglielmi Chirurgia 1 1 CM 4°
1.953 Cesare Fiaschi Dell'imbrigliare i cavalli 1 1 CMM 4°
0.82 Rab Simon Sopra li precetti della scrittura 1 1 CMMetC 4°
Tefila (sic) Orazioni ad uso degli italiani 1 1 CMM 8°
0.80-81 Macazor o orazioni ad uso 2 2 CMM 4°
dei Tedeschi
0.79 Mainoni Rituari 1 1 CMM Folio
0.78 R. Joseph Chimelli  Etimologia delle parole ebraiche 1 1 CMMetC 4°
0.73 Sefer Amisual sopra i precetti 1 1 CMM 8°
0.70 Libro d’orazioni quotidiane 1 1 CMM 12°
0.67 Orazioni per i sabbati il 1 CMM 4°
0.68 Libro ebraico legato in velluto rosso 1 1 16°
0.69 Testamentum 1 1 12°
0.75 Libro di questioni e riti ebraici 1 1 CMC 4°
0.77 Lib. Fil. De Divinitate 1 1 CMM 4°
0.66 Alcorano (turco) q 1 4°
0.71; 074 Alcorano (turco) 2 2 8°
G.250 Pindaros Olimpia il 1 8°
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' Antonio Lombardi (1768-1847) fu ingegnere, bibliotecario estense per cinquant anni, dal-
I’epoca tiraboschiana alla morte avvenuta nel 1847, e segretario della Societa delle Scienze
detta dei XL.

2 BEUMo, Raccolta Parents, filza 6, tasc. 10; lettera del 29 marzo 1824 di Antonio Lombardi
a Marc’Antonio Parenti.

> Si tratta del grande condottiero Pio Enea Obizzi, eroe della battaglia di Lepanto.

* G. GENNARL, Saggios storico sopra le Accademie di Padova, in Saggi scientifici e letterari del-
I'Accademia di Padova, 1, 1786, pp. XII-LXXIL.

* BEUMo, Autografoteca Campori, Obizzi Tommaso, lettera dal Cataio del 14.9.1800.

¢ Ibidesm. Si tratta di una poesia inviata come rescritto a una precedente di Obizzi a Calda-
ni del gennaio 1800. Mentre la prima ¢ tutta giocata su pesanti e non velate grossolanit3,
quella di Caldani unisce alla materia scurrile anche versi di tipo piti encomiastico che co-
munque servono a illuminare sul collezionismo di Tommaso e sulle sue realizzazioni mu-
seali. Ecco quelli pitt espliciti “... essa vien da quel paese / dove regna il tuo Marchese /
con quel fasto decoroso / che sul monte erto e scabroso / una reggia ha fabbricato / con
Musei Pitture ed Armi [....] d’'una valle di serpenti / buona appena per gli armenti / la Co-
lonia egli ha fondato / che Obiciana ha nominato”.

" M. MAYLENDER, Stora delle accademte d'Ttalia, Bologna 1926, 5 voll.

® Sul sodalizio del Cataio si pud utilmente consultare il pur modesto A, LORENZONT, T corz-
pagnoni del Catajo, in “Padova”, VII, 7, 1933, pp. 54-60.

* E CALDANI, Veridica relazione dell' ultima malattia e della morte del signor marchese Tom-
maso degli Obizzi. ..., Padova 1803.

" ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, Recapit: riguardanti levediti Obizzi, fa-
sc. 36, lettera del 1° luglio 1803.

Y Ihidem, fasc. 46, lettera del 2 agosto 1803.

2 Ibidem, fasc. 12, appunto autografo di Ercole IIL.

 BEUMo, Autografoteca Canzpori, Obizzi Tommaso, documento s.d.

" ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 30, Recapiti riguardanti leveditd Obizy, In-
ventario degli effetti diversi e beni stabili di ragione del fu signor Marchese Tommaso deglt
Obizg, p. 148.

5 G. BERTONI, Guarino da Verona fra letterati e cortigiani a Ferrara (1429-1460), Ginevra
1921, pp. 10, 12.

' ASMo, Archivio per materie, Letterati, b. 49 bis: Obizzi Pio Enea. Sui rapporti fra gli Obiz-
zi e gli Estensi, si veda il saggio di Grazia Biondi in questo stesso volume,

" Durante il suo tour giovanile per I'Europa, Alfonso Vincenzo Fontanelli, che sara un im-
portante ministro e fedele amico di Francesco IT1, visita il Cataio e I'amico Bernardo Obiz-
zi, per le cui nozze riserva un sonetto d’occasione. I resoconti del viaggio si conservano in
due Taccusni autografi di Domenico Vandelli in BEUMo, ms., sec. XVIII, Camp. App. 1801-
1802 = gamma,H.7.30-31, il sonetto nellasilloge, sempre estense, segnata It.1226 = alfa.N.8.23.
per analisi degli aspetti economici di quel viaggio si veda L. Puccr, I grand Tour del nar-
chese Alfonso Vincenzo Fonitanell; (1706-1777) attraverso pre-illuminismo e pre-industriali-
smo europeo: tra orologias, “pompe a fuoco”, accademie e biblioteche, in “Il pensiero econo-
mico modetno”, IX, 4, 1989, pp. 39-48.

* Cosiil bibliotecario Antonio Lombardi ricorda le visite di Tommaso a Palazzo ducale “...
quando veniva a Modena si tratteneva spesso con mio zio, mons. Vicario Zerbini, custode
della Ducal Galleria, sopra oggetti d’antiquaria. ..”; si veda Raccolta Parent;, BEUMo, ms.,
sec. XIX, filza 6, fasc. 10: lettera autografa di Antonio Lombardi a Marc’Antonio Parenti
del 29 marzo 1824.

" Miscellanea italiana. Lettere di collexionist;, BEUMo, ms., sec. XVIII, It. 1338 ter = al-
fa.E.3.7.5; lettera autografa di Bottari a Tommaso Obizzi del Cataio. Bottari era un grande
collezionista, amico e corrispondente di Obizzi, Il suo carteggio con lui & conservato a Pa-
dova.

* ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, Recapiti riguardanti l'eredita Obizz, fa-
sc. 53. Cito da una lettera autografa di Munarini a Fortis del 5 dicembre 1803.

G, TORMEN, La collezione di disegni e incisioni di Tormmaso degli Obizy, in “ Arte veneta”,
58, 2001, pp. 237-252. Al proposito si veda il contributo sempre di Gianluca Tormen in
questo stesso volume.

# BEUMo, Autografoteca Campori, Obizzi Tommaso, lettere degli anni 1772; 1778; Miscellanea
staliana. Lettere di collexionisti, BEUMo, ms., sec. XVIII, 1t.1338 ter = alfa.F.3.7.59, lette-
ra di Leonardo Targa a Tommaso Obizzi, Verona 1 gennaio 1778; Miscellanea italiana. Let-
tere di collezionisti, BEUMo, ms., sec. XVIII, It. 1338 ter = alfa.F.3.7.29, lettera di Nicola
Duse a Tommaso Obizzi, Chioggia 19 ottobre 1781.

? Proprio al Caldani, Tommaso lascia alcuni oggetti d'antiquaria come legato testamenta-
rio; si veda ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, Recapits riguardants l'eredita
Obizz, fasc. 6, testamento. Su questo legato nasceranno poi delle contestazioni, tanto che
il Caldani rivendichera risolutamente i suoi diritti con gli eredi Austro-Estensi: si veda BEU-
Mo, Autografoteca Campori, Caldani Floriano.

*BEUMo, Autografoteca Campori, Obizzi Tommaso, lettera dal Cataio del 17 febbraio 1800.
% Sulla questione dei figli, se & indiscutibile che egli non ne abbia avuto di legittimi, qual-
che passo del suo testamento induce a supporre la possibile esistenza di qualche figlio na-
turale. Cosi si legge dalla trascrizione del suo testamento: “Lascia a donna Catterina Turin
che visse seco lui da vari anni [...] due campi; Lascio a Rosa, moglie di uno dei miei caval-
canti lire 600 [...] oltre ugual somma al di lei figlio ultimamente nato, per una volta tanto
[...] Lascio a Paolina Buratto ducati 500 correnti [...] ducati 500 pure a Teresa, salvo et-
rore, Dona abitante all’ Abbazia di Carrara”. ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b.
30, Recapiti riguardanti l'evedita Obizz, fasc. 6.

#* “Nuovi e diversi periti vi vorranno, che fard in seguito venire da Padova e per I'inventa-
tio dei Codici manoscritti e per la Libreria, giacché il fu signor Marchese, né di tali ogget-
ti né di altri suoi effetti non ha mai usato di tenere alcun repertorio”. Dalla lettera di
Marc’ Antonio Fortisa Munarini, Cataio 1 luglio 1803, ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-
1803, b. 30, Recaprti riguardant: l'ereditd Obizz, fasc. 36. E ancora; “Non esiste inventario
del Cattaio, museo armeria e altre cose preziose perché le chiavi non uscivano mai dalle ma-

ni del sig. marchese, il quale aveva l'inventario in testa e trovava e sapeva tutto”, Dagli ap-
punti autografi di Ercole 1L, tbider, fasc. 12,

7 “Mi riusct del tutto nuova la disposizione testamentaria del defunto marchese Obizzi, spe-
cialmente la sostituzione dell ultimogenito dei miei figli; non ho finora verun’idea di che va-
lore possa essere la disposizione”; si veda ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b, 30,
Recapiti riguardanti l'ereditd Obizz, fasc. 28. Lettera di Ferdinando al conte Munarini, Neu-
stadt 14 giugno 1803.

# Sulla vicenda di questa eredita si veda L. Rizzow1, I/ Castello del Catajo nel Padovano e il
testamento del marchese Tommaso degli Obizu (3 giugno 1803),in “ Ateneo Veneto-Tridentino”,
1V, 1923, pp. 127-146, che segnala come gli altri eredi rinuncino alla loro parte spontanea-
mente (la madre di Francesco IV e due sorelle) e come per gli altri si provveda con 'in-
dennizzo in denaro.

» Registro cronologice d entrata, BEUMo, ms., sec. XVIII-XIX, Catalogo storico 604, pp.
52-60.

* ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 30, Recapiti riguardants Lerediti Obizz, In-
ventario degli effetti diversi. .., cit., p. 133,

"' EA. VisconTt, Meroria del Museo del Catajo, manoscritto parzialmente autografo in BEU-
Mo, Catalogo Storico 18.b.1, ms., sec. XIX, Tt. 2253 = epsilon.40.1.7, c. 38.

? Siveda al proposito A.R. VENTURL, I/ prelievo dei libri di san Nicolo nella politica bibliote-
caria di Luigi Carbonteri, in Tesori di una Biblioteca Francescana, Modena 2000, pp. 99-109.
» ASPd, Archivi privati, Obizz-Casa d'Austria d' Este, Verbali Testamentars, 1803-1804, fil-
za 1020,

* Thidem.

» Ibidem, lettera di Ferdinando a Fortis del 23 dicembre 1804: “Rimetto a Lei [...] di po-
ter passate al Cattajo per far levare gli richiesti libri e manoscritti de quali da un scrittore
potrebbe far formare linventario de titoli rispettivi nell’atto di levargli dalle stanze pria di
fargli chiudere nelle casse”.

* Thidem, lettera di Ferdinando a Fortis del 29 agosto 1804,

7 La descrizione del locale biblioteca, nei particolari degli arredi in esso conservati, si tro-
vain EA. VisconTt, Memoria. .., cit., ¢. 9.

3 Alcune di queste edizioni possono cosi identificarsi: Horarus Fraccus, Opera omnia, edi-
tio princeps del 1482, Firenze, Antonio di Bartolomeo de Miscomini; JosEPHUS FravIUS,
Antiguitates Judaicae, Venezia, Battista Torti, 1482; VALERIUS TACITUS, Liber historiae augu-
stae, Venezia, Filippo Pinci, 1497; Quintus Currius Rurus, Historiae Alexandri Magni, Ve-
nezia, Jo. Tacuinus, 1496.

% Si possono identificare le seguenti edizioni: HIERONIMUS /SANCTUS/, Regula..., Ferrara, Lo-
renzo de Rossi, 1497; PETRUS LOMBARDUS, Senztentiarum libri quattuor, Venezia, Vindelino
de Spita, 1477. 11 Leggendario dei sant dovrebbe essere Floreto de Sant Francesco nell'edi-
zione di Siviglia del 1492.

40 Riferisco la data di edizione cosi come espressa dal catalogo, anche se non ho rscontra-
to una siffatta edizione.

4! Presumibilmente si tratta dell’edizione veneziana della Commedia di Ottaviano Scoto e
della prima edizione fiorentina del Convivio del Buonaccorsi.

42 Riferisco di nuovo la data di edizione cosi come espressa dal catalogo, anche se non ho
riscontrato tale edizione, forse riconducibile all’'opera di PompiLio TorTr, Ritratto di Roma
moderna, Roma, Mascardi, 1638 (fig. 6).

* Testo cost identificato: R. DESCARTES, Lettres od) sont traités plusieurs belles Questions tou-
chant la Morale, la Physique, la Médecine, et les Mathématiques, Paris, Le Gras, 1657 (pri-
ma edizione).

* Gli elenchi di titoli suddivisi per tipologia di edizione e di mano dell'Obizzi si trovano in
ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b, 495, Minute di inventari di opere a
Stampa e wmanoscritte.

* ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 30, Recapiti riguardanti levediti Obizz, In-
ventario degli effetti diversi..., cit., pp. 59-63.

*© Ibidem.

 Nellarticolo di P. FANTELLL, PL. FANTELLL, Linventario delle collezioni Obizzi al Catajo,
in “Bollettino del Museo Civico di Padova”, 71, 1982, pp. 101-238, mentre si conferma la
mentalita di Tommaso tipica della vecchia classe aristocratica agraria si rimarca la conno-
tazione di collezione mirata soltanto per quanto riguarda monete e medaglie.

“ Perlanotizia di queste provenienze sono debitrice alla dottoressa Paola Ortolani responsabile
del settore opete a stampa antiche della Biblioteca Estense, che qui ringrazio.

® ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 30, Recapiti riguardanti Ueveditd Obixz, In-
ventario degli effetti diversi...., cit., p. 122. Tn un successivo Inventario della cappella del Ca-
tajo (ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 296, anno 1820, cartella 4: Palazzi reali) si i-
trovano questi tre messali, ivi compreso quello con fermagli d’argento, cui ne sono stati nel
frattempo aggiunti altri tre, nonché due rituali romani e quattro diurnali: la cappella con-
tinuava infatti a essere attiva per i frequenti soggiorni degli Austria Este e dei loro ospiti.
* ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa &' Austria d’Este, b. 495.

>t A. LonsarDi, Storiz della Biblioteca Estense, BEUMo, ms., sec. XIX, It. 1433 =alfa.F3.10.
2 D. Fava, La Biblioteca Estense nel suo sviluppo storico con il catalogo della mostra perma-
nente e 10 tavole, Modena 1925, pp. 206-209.

* Compare ad esempio nel codice Marcus TurLius Cicero, De officiis, BEUMOo, ms., sec.
XV, Lat. 940 = alfa K.7 5 effettivamente membranaceo e senza alcuna decorazione.

> Siveda D. Fava, La Biblioteca Estense. .., cit., pp. 207-209.

* Siveda L. CHINES, Tra libri ed erudizione: la varietas del gusto letterario di Malatesta No-
vello, in Libraria Domini. I manoscritti della Biblioteca Malatestiana. Testi e decoraziont, a
cura di E Lollini, P. Lucchi, Bologna 1995, pp. 95-102.

*Traggo questa informazione dal Grornale del viaggio eseguito nel Lombardo Veneto per or-
dine di S.AR. Francesco V dai Cadetti della R. Accademia Militare Estense, BEUMo, ms.,
sec. XIX, It. 2315 = epsilon.32.1.2, c. 45, bellissimo diario manoscritto, cortedato da finiti
disegni calligrafici, fra cui anche uno del Cataio, in cui sono registrate le esperienze di viag-
gio di vari cadetti,
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Villa-castello del Cataio: castello vecchio, camera di San Marco, con affreschi di Giovan Battista Zelotti (1526-1578).



Gli Obizzi e la musica nel lascito di Tommaso:

una breve ricognizione

Alessandra Chiarell;

Lattuazione del lascito ereditario di Tommaso Obizzi del 1803 ter-
mina con I’arrivo nelle collezioni degli Austria Este? di materiali bi-
bliografici e museali, come risulta da altri contributi present in que-
sto volume. Ne fanno parte anche libri e strumenti musicali;
riguardo ai primi & nota la presenza di venticinque libri coral?’, ma
altri documenti e lo stato degli studi mettono in luce materiali e vi-
cende implicanti il possesso o almeno la circolazione presso gli Obiz-
zi di ben altra quantita di fonti bibliografiche e degli strumenti det-
tagliatamente elencati in un inventario oggi conservato nell’ Archivio
di Stato di Modena e del quale si patlera oltre. Qui si tenta dun-
que di mettere a punto le conoscenze acquisite sinora e di darne
una prima integrazione attraverso un sondaggio su documenti di
varia natura, condotto ai fini di una successiva ricostruzione dei de-
positi musicali, possibilmente riferiti a vicende e contesti corri-
spondenti. Cosi in questa fase di un percorso personale non si of-
fre né una capillare e completa individuazione di materiali, né una
precisa cronistotia dell’attivita e della produzione musicale crea-
tasi attorno agli Obizzi, bensi un quadro abbastanza esauriente del-
I'indagine e delle tappe successive.

1. E necessario ricordare, innanzitutto, che il lascito di Tommaso
Obizzi appare difficile da delineare con precisione e da valutare,
anche in rapporto a eventuali passivita: dopo la comunicazione a
Ercole ITI, 1a trasmissione di copia del testamento (nella quale si
accenna alla clausola che, in caso di morte del beneficiario, il la-
scito passi all’ultimogenito di Ferdinando d’Austria e Beatrice I’E-
ste)’ e alcune decisioni preliminari di Ercole (plenipotenza di agi-
re in propria vece da conferire al genero o, a suo piacimento, ad
altro soggetto)® per le quali il suddetto Ferdinando diviene ammi-
nistratore generale dell’ereditd’, il medesimo investe dell’affare il
consigliere d’appello Marc’ Antonio Fortis di Venezia, non senza
raccomandare cautela ai fini di una corretta verifica del reale va-
lore delle collezioni Obizzi®. Cautela tanto piti motivata in quanto
si tratta di un patrimonio esposto a dispersioni se non a furti, con-
dizione aggravata dal disordine in cui versa I'archivio che France-
sco Gallo, gia procuratore generale di Tommaso, non lascia met-
tere sotto sigilli con il pretesto di dovervi accedere per liti ancora
pendenti (ma secondo alcune testimonianze in realta pitt volte ma-
nomesso dallo stesso Gallo e dall’archivista); da qui la necessita di
compiere gli atti preliminari per un’inventariazione dei beni e del-
le collezioni riscontrate di estremo interesse’.

Altri problemi pone I'identificazione del primo inventario: il fascicolo
intitolato Inventario degli Effett: diversi e Beni stabili di ragione del
fu Sig. M.se Tommaso degli Obizzi, esistente tra i documenti mo-
denesi, potrebbe collegarsi a una di due accompagnatorie che an-
nunciano un allegato, ma in ogni caso & in rapporto con la regi-
strazione effettuata dal notaio Giuseppe Bozza il cui nome figura
in calce assieme alla data 20 luglio 1803". Sembra quindi corti-
spondere alla stesura conservata a Padova''. Vi si trovano, tra I’al-
tro: un elenco di strumenti musicali (su cui torneremo pit avan-
ti); cenni a una stanza adibita a biblioteca della quale non si fa
ricognizione — finché non si troverd persona competente a effet-
tuarla — ma che nel frattempo & messa sotto sigillo dal consigliere

Fortis?; cenni all'archivio — privo di inventario e registro, con
un’avvertenza su documenti non riscontrati ma “che si suppongono
esistenti” in base a sette fascicoli di sommario — pure chiuso con
una chiave poi ritirata dal Fortis"; cenno al teatro Obizzi tra i be-
ni di Padova®. Notoriamente, altre inventariazioni seguiranno nel
tempo, in corrispondenza a precise vicende e situazioni contingenti:
lo vedremo nelle pagine seguenti.

Infine, il passaggio agli Austria Este: morti sia Ercole sia il suc-
cessivo beneficiario designato da Tommaso, Carlo Ambrogio
d’Austria Este, le rinunce dei suoi familiari ed eredi (a partire da
quella della madre Maria Beatrice nel 1810)* sembrano portare
almeno una parte della collezione bibliografica nelle mani di
Francesco IV di Modena"”. Comunque, nel 1817 il medesimo so-
vrano destina materiali di provenienza Obizzi alla Biblioteca
Estense pubblica®.

2. A proposito della biblioteca lasciata da Tommaso Obizzi, gia al-
tri hanno notato che I'insieme si dovette formare nel tempo in piti
generazioni della famiglia; il primo nucleo fu probabilmente ag-
gregato da Pio Enea I nel corso del Seicento®, mentre la collezione
complessiva nella sua entita finale ¢ intesa piuttosto come una giu-
stapposizione di cellule eterogenee aggregate secondo criteri an-
cora settecenteschi, nonostante alcune anticipazioni dei modelli del-
I'incipiente Ottocento™. Del resto lo stesso Tommaso & generalmente
visto come un personaggio piuttosto originale, animato da vari in-
teressi culturali che lo rendono partecipe, in una singolare forma
di eclettismo, sia della tradizione sia del nuovo, tanto da manife-
starsi alla fine in un collezionismo asistematico” e privo di un ac-
curato ordinamento. Senza entrare in dettagli®, vanno accennati
alcuni aspetti riferiti alla raccolta bibliografica, utili a chiarire lo sfon-
do su cui si inseriscono anche i dati relativi al patrimonio musica-
le. Sono noti i rischi di sottrazioni indebite o dispersioni ai quali
era esposto il patrimonio Obizzi. Le dispersioni possono detiva-
re, perd, anche da legittime operazioni di spostamento da parte di
incaricati, come forse il trasporto a Venezia il 10 novembre 1803
di “sacchi e cassoni contenenti le scritture dell’Archivio Obizzi”
assieme a “pergamene che si trovano sotto sigillo in un’altra stan-
za”*, O come il progettato trasferimento a Vienna da parte di Fet-
dinando d’Austria — previa autorizzazione di Ercole — dei quadri
¢ manoscritti o codici di particolare pregio, non particolarmente
apprezzati dal duca che sembra privilegiare medaglie e statue di
bronzo, mentte statue di marmo e isctizioni sono troppo pesanti
e ingombranti per essere tolte dal loro posto®; il prelievo dal Ca-
taio di libri e manoscritti dovrebbe essere preceduto dalla compi-
lazione dell’inventario da parte di un esperto (il che ne attesta im-
plicitamente I'assenza in quella data) via via che i materiali vengono
tolti prima di essere chiusi nelle casse®. Al proposito & interessan-
te notare — sebbene si tratti di un indizio ancora troppo labile per
essere davvero significativo — I'invio da Vienna a Modena, nel
1830, di otto colli, dei quali cinque contenenti quadri e altri og-
getti di pregio, inizialmente destinati al battesimo di un’eventuale
figlia femmina dell’arciduca Carlo, ma poi non utilizzati a motivo
della nascita di un maschio; tra gli oggetti sono citati “codici esten-
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si”? evidentemente gia in possesso della famiglia e gia ubicati ap-
punto a Vienna. Le dispersioni possono essere, poi, una conseguenza
di vicende politiche e allora si adottano cautele per evitarle. Una
disposizione del Regno d’Ttalia, inviata al Demanio di Padova con
notifica di decreto imperiale del 7 giugno 1809, impone i necessa-
ti provvedimenti per mettere sotto sequestro i beni gia Obizzi ora
dei principi austriaci; pertanto il Demanio incarica Giuseppe Dra-
ghi di attuare le necessarie ricognizioni e inventariazioni, nonché
le revisioni a confronto con i precedenti inventari®. Un’ispezione
nella villa del Cataio registra vari oggetti d’arte e gli strumenti mu-
sicali, mentre la biblioteca risulta quasi vuota; dei libri e di altre sup-
pellettili non pitt presenti si dice che sono state nascoste per sal-
vaguardarle da danni e dispersioni, considerata la presenza di tanti
soldati®. Pertanto il canonico Antonio Fantoni ¢ adibito alla cu-
stodia del Cataio e delle suppellettili e lo si elogia per il lavoro ese-
guito fino ad allora, soprattutto per aver compilato i cataloghi, pri-
ma non esistenti, dei libri e delle “Gallerie”; inoltre il medesimo
ha raccolto e posti in salvo gli oggetti d’arte a rischio di danni, fur-
ti e razzie®. La medesima testimonianza ci rivela quindi la presen-
za di cataloghi compilati per 'occasione, probabilmente da ricer-
carsi tra i vari elenchi contenuti negli archivi padovani.

3. Allinterno di quanto sopra accennato si inseriscono le notizie
su materiali e aspetti di interesse musicale. Cenni a fonti musicali
di provenienza Obizzi si trovano oggi in luoghi diversi. Si ¢ gia ac-
cennato ai 25 codici liturgici nella Biblioteca Estense Universita-
ria di Modena, riconoscibili dal confronto con cataloghi storici del-
la biblioteca stessa. Un’informazione inserita nel resoconto delle
antichiti e altri oggetti presenti al Cataio” cita codici membrana-
cei “fuori d’ogni cassa”; al n. 914 si menzionano 24 libti corali mem-
branacei e miniati; al n. 915 si accenna ad “altro simile” forse pit
antico; da notare anche la descrizione degli oggetti d’arte conte-
nuti nella libreria: alcuni sono di tali dimensioni da lasciar supporre
una stanza molto grande” e quindi un patrimonio librario davve-
ro ragguardevole, ben superiore al materiale di provenienza Obiz-
zi “ingressato” il 18 aprile nel 1817 come “trasmesso alla Biblio-
teca dall’anticamera” del duca*, che sembra costituito solo di circa
250 pezzi. Tra questi sono 25 libri corali che annotazioni mano-
scritte a matita correlano a 10 antifonari, 14 graduali — 2 con an-
tifone, un Officio dei Santi e un Salterio e Innario, dal tardo XIV
al XV al primo X VI secolo, collocati alle segnature Lat. 1001-1025
=alfaP1.7-9, alfa.Q.1.1-6, alfa.Q.1.8-12, alfa.R.1.1-10. Ma & di con-
tenuto musicale anche il Graduale segnato Lat. 764 = alfa.G.8.9
prezioso testimone di notazione neumatica del secolo XII-XITT”.
Parrebbe ovvio che al Cataio i codici liturgici fossero ubicati pit
probabilmente nella cappella che nella biblioteca, come per tradi-
zione risulta da un inventario seicentesco del palazzo di Padova,
che tra gli oggetti in chiesa conta 2 messali e un messaletto da mor-
t0*, sebbene i codici piti antichi fossero verosimilmente conserva-
ti piti come oggetti di pregio (anche decorativo) che come libri d’u-
so. Una pit completa ricognizione documentaria potrebbe
ovviamente chiarire sia questo aspetto”, sia i percorsi dell’'intero
nucleo che, secondo altri, include a sua volta codici provenienti dal
monastero olivetano di San Michele in Bosco a Bologna™.

Oltre a queste non sono molte le registrazioni pertinenti materia-
li musicali incluse nella documentazione e negli elenchi e inventa-
ri visti finora in rapporto alla collezione di Tommaso. Infatti dati
sparsi e frammentari suggeriscono la presenza di altre fonti di mu-
sica, peraltro non precisamente identificabili neppure nel nume-
t0; e he resta minima la cura inventariale a confronto del patrimonio
bibliografico complessivo, come si evince dagli esempi qui di se-
guito. In un catalogo assai ampio (oltre 1760 titoli elencati su fa-
scicoli in ordine alfabetico di autore e titolo) con molte stampe dal
Cinque al Settecento e qualche incunabolo (di contenuto soprat-
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tutto letterario e storico dall’antichita ai tempi coevi, ma anche scien-
tifico e geografico) e manoscritti annotati in un bifoglio (una cin-
quantina di voci, alcune collettive: componimenti poetici, dram-
mi e commedie di Pio Enea, poesie e prose di vari abbastanza recenti,
versi e scritti di epoche diverse), si trovano drammi di Ferdinan-
do Obizzi, nonché voci non frequenti e alquanto generiche a pro-
posito di alcuni volumi di madrigali e cantate e di libri musicali non
meglio identificabil?®. Occorre accennare all’attestata presenza gia
almeno dal 1682, nel teatro del Cataio, di alcuni strumenti musi-
cali nonché “libri diversi et commedie”; ¢ immediata ’associazio-
ne dei libti e delle “commedie”® con Pattivita del teatro stesso, non
& perd possibile — da questo solo cenno — dedurre se i “libri” com-
prendessero anche musica, sebbene non appaia improbabile la
congettura che il teatro servisse anche per esecuzioni da camera
alle quali collegare le fonti stesse almeno in parte.

Un rapido sguardo a un contesto pit ampio, peraltro, suggerisce
Desistenza originaria di materiali ben pitt abbondanti. Fonti indi-
cate come gia di proprietd Obizzi sono conosciute e catalogate a
Vienna da Robert Haas che riconosce nel castello del Cataiola pro-
venienza delle raccolte d’arte di Ferdinando d’Austria®. Dopo
cenni all’attivita e produzione di Pio Enea IL, 'autore ribadisce le
informazioni date qualche anno prima da Julius Schlosser riguar-
do gli strumenti e le fonti musicali insieme, sottolineando la me-
moria di “armari proveduti d’ogni sorta di strumenti e libri musi-
cali” disposti su tutte le pareti del teatrino del Cataio (secondo una
descrizione fatta da Francesco Berni che integra quella cinque-
centesca di Giuseppe Betussi, accennando per il teatro stesso al-
la pratica anche di “opere cantate” — termine perd troppo generi-
co per individuare la natura delle esecuzioni)® e ascrive poi al
tempo di Pio Enea II la maggior parte dei materiali Obizzi da lui
catalogati nel volume; in piti lo Schlosser riconosce a Tommaso una
particolare cura dell'intera raccolta e il suo definitivo assetto”. Se
ne deduce quindi una quantita rilevante di fonti che non si riesce
a identificare nelle scarne registrazioni sopra evidenziate. Robert
Haas pero, dopo questi cenni sommari, non tocca i percorsi del-
la collezione musicale Obizzi, limitandosi ad accennare che Fran-
cesco V di Modena portod a Vienna la musica e gli strumenti, la-
sciati poi dal nipote Franz Ferdinand nella Neue Hofburg. Lo stesso
percorso & affermato, per gli strumenti e le fonti musicali insieme,
dallo Schlosser che in pin attribuisce a Francesco IV il trasporto
precedente dal Cataio a Modena e data al 1870 il trasferimento a
Vienna*, Perd una rapida scorsa agli indici del fondo privato du-
cale di Modena prima dell'Unita, compilati nella prima meta del-
'Ottocento da Angelo Catelani®, rivela che questi contengono so-
lo opere teatrali e musica sacra, quindi non trovano correlazione
con il catalogo del patrimonio estense a Vienna, e pertanto non
sembrano confermare l'asserto di Schlosser e di Haas. Ma ¢ ov-
viamente possibile che nel Palazzo ducale di Modena esistesse al-
tra musica non catalogata — o il cui elenco sia da recuperare al-
I'interno della documentazione modenese® — e che questa venisse
trasportata a Vienna; invece i materiali elencati dal Catelani sono
oggi nella Biblioteca Estense. Le generiche annotazioni inventa-
riali finora viste nel sondaggio documentario non consentono
identificazioni con i materiali viennesi elencati da Haas. Questi con-
sistono di una produzione da camera, in buona parte (ma non so-
lo) strumentale, di autori tra i piti accreditati dal secondo Seicen-
to al pieno Settecento, attivi in area veneta e genericamente
settentrionale; quindi non sembrerebbe improbabile rapportarli
a esecuzioni nel teatro domestico o nel palazzo oppure, pit gene-
ricamente, all'interesse per attivita e produzione qualificata del ter-
ritorio o di aree contigue; ma di cio per ora non si hanno prove
documentali. Compare anche Giuseppe Tartini” che rientra nel-
Pattivita dell’ Accademia dei Ricovratinel 1738 e 1742*, quasi con-
temporaneamente al periodo in cui Ferdinando Obizzi ne ¢ Prin-




cipe (1741-1743)*, mentre & anche maestro di cappella nella ba-
silica del Santo: ci si pud almeno porre I'interrogativo se in quel
periodo Obizzi raccogliesse anche parte del deposito accademico
o almeno conservasse materiali legati all’attivitd; ma solo altri in-
dizi da testimonianze attinenti I'accademia® permetterebbero di
attuare confronti con il fondo viennese e quindi avanzare un’ipo-
tesi. Lo stesso vale anche per eventuali corrispondenze con possi-
bili esecuzioni nel teatrino del Cataio, delle quali perd non si han-
no finora tracce documentarie. Infine, sempre in riferimento ai
percorsi dei “Musikalien” degli Austria Este, non ¢ da trascurare
la congettura (finora perd senza prove testimoniali) che le fonti por-
tate da Modena potessero includere anche qualche materiale di pro-
venienza non obizziana. E noto che nel 1801 — quindi poco prima
della morte di Tommaso — Maximilian Franz arciduca d’Austria,
Flettore di Colonia e arcivescovo di Bonn, lascia il suo patrimo-
nio in eredita a Massimiliano figlio di Ferdinando d’Austria e di
Maria Beatrice™. E vero che la massima parte della sua raccolta mu-
sicale sembra oggi confluita nella Biblioteca Estense Universitaria
e che, da una scorsa a cataloghi ancora del nucleo otiginario in pos-
sesso del principe arcivescovo, pure pervenuti nella Biblioteca
Fstense medesima®, si rileva una produzione di matrice soprattutto
mitteleuropea estranea a quanto riportato da Haas; tuttavia non
sara inopportuno un successivo confronto puntuale tra i due ca-
taloghi storici e le fonti estensi ora a Vienna.

4.1 riscontri di materiali musicali nelle raccolte obizziane includono
poi, come si & visto, strumenti musicali menzionati negli inventari
fin dal secolo XVII. A parte la testimonianza di Berni riportata da
Schlosser e da Haas, come si & visto, nel 1682 si trovano nel teatro
del Cataio 2 organi dilegno e armadi con strumenti musicali: 3 chi-
tarre “vecchie”, 2 liuti, altra chitarra, altro liuto, 3 bassi, nonché
“una citara con libri diversi et commedie™”. E in un elenco otto-
centesco del Cataio corredato di abbozzi figurativi, in riferimento
al punto 4 che descrive una “Camera che ha luce a ponente”, si ci-
tano e si da qualche schizzo di “strumenti musicali antichi™*. Ma
la lista piti completa & quella compilata nella ricognizione dei be-
ni immediatamente successiva alla morte di Tommaso nel 1803 e
gia pill volte menzionata” che riporta, in una stanza sotto il mu-
seo: in una scansia segnata C: 24 strumenti a fiato, 4 corni da cac-
cia, 10 sistri di legno e ferro; in una scansia segnata D: 63 strumenti
afiato; in una scansia segnata E: 24 strumenti ad arco; in una scan-
sia segnata F: 23 strumenti diversi “da penna” compresi 3 sistri [sic];
in una scansia segnata G: 16 strumenti ad arco e 4 strumenti “da
penna con diverse cartelle contenenti carte da musica”; in una
scansia segnata H: 2 strumenti ad arco € 8 “da penna”, 2 “orga-
netti [gli stessi dell’elenco datato 1682?] ed altro picciolo strumento
incognito”, 1 clavicembalo, 1 spinetta®. Lelenco reca denomina-
zioni ascrivibili a un periodo dal Seicento al primo Ottocento, ma
non specifica 'epoca degli strumenti. Quindi non ¢ possibile ri-
conoscere eventuali fasi di formazione da ricondurre a diversi am-
biti anche cronologici; certo non possono riferirsi tutti a uno stes-
so momento. Da un computo solo numerico risultano circa una
novantina di fiati, una quarantina di archi, una trentina di sttumenti
da penna, due piccoli organi, un clavicembalo e una spinetta. Si
tratta quindi di una collezione di tutto rispetto, peraltro — come
gi visto — ben nota nella sua attuale consistenza e localizzazione a
Vienna (a quanto pare portata da Francesco V nel 1870, mentre
Francesco IV I'aveva trasferita a Modena dal Cataio dove era pre-
sumibilmente in buono stato grazie alle cure di Tommaso e a qual-
che suo occasionale intervento di restauro)”, tanto da suggerire I'i-
potesi sia di una stratificazione nel tempo di strumenti utilizzati via
via per pratiche diverse anche di spettacoli teatrali, sia forse del-
I'incameramento di nuclei esterni. In questo primo approccio ai
materiali musicali visti nel loro insieme e in rapporto ai percorsi

1. Proscenio del teatro Obizzi, in PE. Obizzi,
L Amore riformato con le gare marine sedate,
Ferrara 1671. Modena, Biblioteca Estense Universitaria.

dell’intera collezione, non & possibile approfondire meglio. Ma su
questo unico nucleo musicale analiticamente documentato fin da
casa Obizzi (a fronte delle generiche informazioni sulle fonti bi-
bliografiche) e pervenuto in buona parte integro dovra essere con-
dotto un tentativo di ricostruzione diacronica e una completa ri-
cognizione documentaria, anche in rapporto ai diversi contesti (i
percorsi viennesi di questi strumenti) e alle possibili correlazioni
(come la raccolta estense antica).

5. Cid che tuttavia maggiormente stupisce, in questa rapida scor-
sa, ¢ il carattere lacunoso o almeno generico dell’'inventariazione
delle fonti bibliografiche musicali e quindi 'impossibilita di rico-
noscere quelle eventualmente aggregate (come ovvio e usuale) ai
fini delle opere date nei teatri aperti dalla famiglia a Ferrara ¢ Pa-
dova. A questi appunto & indispensabile qualche cenno. Lattivita
musicale del teatro ferrarese — gia dettagliatamente ricostruita da
testimonianze conservate a Ferrara, Modena e Padova™ — si im-
pernia soprattutto sulla figura di Pio Enea II. Dal 1636 la fama di
questo gia noto organizzatore di tornei, ebbe un’amplissima dif-
fusione grazie alla rappresentazione padovana de L'Ermiona e la
sua attivita fu quindi richiesta a Torino, Mantova, Ferrara Bolo-
gna, Firenze; inoltre il personaggio fu accademico Ricovrato, In-
trepido e Arcade, buon diplomatico e ben introdotto in varie cor-
ti, soprattutto a Firenze, Torino e Modena”. Dei suoi tornei, parte
sono, a rigore, feste d’armi®, ma altri sono una vera e propria pro-
duzione spettacolare e come tale sono noti. Come ¢ risaputo, per
“far commedie con intermedi”, dal 1604 gli Intrepidi dovettero
affittare un locale (che sara il futuro teatro Obizzi) presso la chie-
sa di San Lorenzo, perché non ottennero dal duca di Modena la
Sala Grande della residenza ducale. Di fatto I’ Accademia riusci poi
a far ricorso quasi sistematico a questa® (voluta da Alfonso II per
le feste e gli spettacoli in occasione delle proprie nozze con Bar-
bara d’Austria nel 1565, divenuta teatro pubblico nel primo de-
cennio del Seicento® e rimasta di possesso ducale anche dopo la
devoluzione)®. Il teatro di San Lorenzo fu subito adattato all’'uo-
po in una “bellissima arena” commissionata a Giovanni Battista
Aleotti, testimoniata dall’Aleotti stesso nella sua carta di Ferrara
del dicembre 1605%, nel 1618 affermata dal medesimo come an-
cora incompiuta nell'incisione che raffigura il Disegno della scena
tragica del teatro di Ferrara e attestante un intervento ispirato in-
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2. Scena in aria, in P.E. Obizzi, L'Amore riformato con le gare marine
sedate, Ferrara 1671. Modena, Biblioteca Estense Universitaria,

sieme al modello del teatro Olimpico di Vicenza e alle innovazio-
ni correnti®. Del locale cosi ristrutturato si & tentata di recente una
ricostruzione acustica; comunque si hanno incerte notizie sulla sua
attivita precedente la locazione da parte degli Obizzi®. Nel 1637
decade il contributo della Comunita agli Intrepidi e il teatro San
Lorenzo & preso in affitto (forse nel 1640) da Roberto, padre di
Pio Enea; e proprio I/ pio Enea dell’ omonimo Obizzi inaugura nel
1641 un teatro? rilevato ormai in stato di degrado e quindi, in-
tuitivamente, fatto oggetto di restauro®. Da questo momento I’at-
tivita diventa intensa e si configura spesso nella rappresentazione
di drammi per musica, non di rado repliche di opere veneziane di
fama®. Cio grazie alla consapevolezza, da parte di Pio Enea, del-
Iinterazione tra le varie componenti che sono alla base dello spet-
tacolo (teatro, musica, poesia); il che lo rende un’interessante fi-
gura di nobile colto non appartenente al professionismo ma non
meno competente nella pratica dello spettacolo e nella capacita
di coinvolgimento in tutte le sue articolazioni™. E Obizzi a infor-
mare il duca di Modena riguardo la prima rappresentazione di un
dramma per musica sulle scene ferraresi: 'Egzsto di Francesco Ca-
valli dato nel 1648; riferisce anche sulla qualita degli interpreti”.
Nel carnevale 1650 comincia in entrambi i teatri cittadini un pe-
riodo di allestimenti operistici con la novita dell’entrata a paga-
mento™: dalle cronache esce una sorta di cronologia” di undici ope-
re complessive dal 1650 al 1655 — dopo si registra una battuta
d’arresto — con un alternarsi sulle scene della Sala Grande e del
San Lorenzo, che fa presumere un abbozzo di concorrenza fraim-
presari e quindi un intento degli Obizzi di procacciarsi anche
guadagno e non solo prestigio™. Fu certo determinante per que-
sta produzione la rete di rapporti culturali all’interno dei quali si
colloca Pio Enea: uno dei perni del contatto con I'ambiente tea-
trale veneziano & I’Accademia degli Incogniti (notoriamente de-
cisiva per lo sviluppo dell’opera) il cui fondatore Giovan France-
sco Loredan & anche collega di Obizzi in quella padovana def
Ricovrati; inoltre alcuni degli Incogniti sono anche membri del-
I’ Accademia bolognese dei Gelati, uno dei quali — Cornelio Mal-
vasia — patrocinera a Bologna nel 1639 un allestimento de I furo-
vi di Venere appunto di Pio Enea”. E non mancarono nelle
rappresentazioni ferraresi anche opere dello stesso: oltre a quella
inaugurale, Dafne nel 1660 e L' Amore riformato con le gare mari-
ne sedate nel 1671, Dopo, le fortune del teatro decaddero finché
nel 1679 fu distrutto da un incendio™.
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Del teatro padovano si trova ampio riscontro nella documenta-
zione Obizzi: basti il fatto che nell Tnventario degli Effetti diversi
e Beni stabili di ragione del fu Sig. M.se Tommaso degli Obizzi lo
si cita tra i beni “stabili” in Padova, specificando che il reddito
consiste nell’affitto dei palchi e che gli spettacoli si rappresenta-
no “di diritto” — secondo le convenzioni 23 luglio e 27 agosto 1792
con la Societa del teatro nuovo — in primavera e carnevale, e con
la “ragione a vicenda” per la stagione d’estate”. Anche di questo
teatro, vicende e cronologia degli spettacoli sono gia stati ricostruiti
in base alle cronache e ai documenti presenti negli archivi di Pa-
dova e di Modena™. Qui si dara quindi qualche cenno aggiunti-
vo, risultante da confronti e osservazioni. Ovviamente si cetca di
evitare la circolazione frequente delle stesse opere tra i due teatri
(basta un rapido confronto tra le cronologie sopra e qui di segui-
to citate); & invece scontato un legame nella figura del solito Pio
Enea. Di lui a Padova erano state date ovviamente alcune opere
(nel 1636 I’Ermziona con musica di Felice Sances” e nel 1643 L'a-
mor pudico) prima che nel 1652 aprisse il teatro Obizzi nella stes-
sa Padova®, dapprima solo per spettacoli di commedie. Dopo I/
Mauritio di Domenico Gabrielli - il primo dramma per musica
dato in citta (teatro dello Stallone 1691)* — dal carnevale 1693 an-
che I’Obizzi da il via agli allestimenti di opere® (con un’Isifz/e non
meglio determinata) che si attestano quasi subito in una stagione
I’anno nel periodo della fiera per la festa di Sant’ Antonio®, Seguono
frequenti rappresentazioni, alcune di testi originali, altre (pit nu-
merose) repliche delle piti note messe in scena sui teatri di Vene-
zia. Dal 1710 il teatro passd per lascito ereditario a Ferdinando e
fratelli; ma soprattutto il primo, assieme al fratello Bernardo, lo
resse saldamente e con acume fino alla morte, nel 1768%; apren-
dosi alle nuove concezioni di teatro e accogliendone le riforme.
Certamente Ferdinando Obizzi ¢ un’altra figura chiave nella ge-
stione teatrale di famiglia. E membro dell’ Accademia ferrarese de-
gli Intrepidi e di quella padovana dei Ricovrati; come gia Pio
Enea, si trova percio inserito in una rete di contatti con persona-
lita culturali come, tra gli Intrepidi, gli Agnella, Girolamo Baruf-
faldi, il cardinale Bentivoglio, Camerino da Varano e i Sacrati, tra
i Ricovrati, Giuseppe Bartoli; cio si rileva dalla Dedicatoria dei suoi
scritti teatrali raccolti ne I/ Teatro di Villa (Padova, Conzatti, s.a.)®.
Come autore di commedie, mostra I'influenza del clima cultura-
le e si apre nel tempo alle istanze di rinnovamento; le sue opere
sono recitate soprattutto al Cataio; a eccezione de La Cabala, da-
ta nell’Obizzi di Padova il 1741%. Curd con sollecitudine gli alle-
stimenti padovani, acquisendo conoscenze e competenze di ge-
stione teatrale” e assicurando un ottimo livello sia di commedie
sia di opere in musica, all’interno delle risorse disponibili e delle
situazioni contingenti: basti scorrere le notizie sul teatro Obizzi
corrispondenti al periodo®, per verificare anche come la sua im-
pronta resti impressa nelle scelte artistiche ancora per qualche tem-
po dopo la morte. Cosi, accanto all’opera seria, trova ampio po-
sto il dramma giocoso che compare nel 1743%, ma soprattutto dal
1751 (con presenza fissa dal 1755) al 1790”, durante il periodo
della rivalita del teatro Obizzi, ormai invecchiato, con il teatro nuo-
vo aperto da un gruppo di gentiluomini®, per continuare poi co-
me genere prevalente (ma forse soprattutto per adeguarsi a risor-
se e logistica non illimitate) fino al 1803™ quando muore Tommaso
Obizzi e anche il teatro passa nell’asse ereditario. Varie opere so-
no su testo di Carlo Goldoni (come I/ 70ndo alla roversa ossia le
donne che comandano del 1755, La buona figlinola del 1768, ri-
spettivamente con musica di Baldassare Galuppi e Nicold Piccinni,
e La buona figlinola maritata del 1769, con musica sempre del Pic-
cinni) sulla scia della produzione coeva — veneziana e non solo —
ma anche in parallelo agli orientamenti del gusto verso i modi gol-
doniani, soprattutto a partire dal 1735%. Sulla stessa linea, nel car-
tellone delle commedie si tenta di introdurre — sia pure in ritardo
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e a fatica — il teatro francese di matrice illuministica, con la Zaira
di Voltaire tradotta in versi sciolti da Gozzi, nel 1751*, ma poi so-
lo nel 1787 si ha una commedia di Diderot”; nello stesso anno si
danno anche testi di Vittorio Alfieri®. A tutto cid non furono estra-
nei anche gli strettissimi rapporti di Ferdinando con Venezia do-
ve pure aveva casa (e dove sembra avere dimorato per ventiquat-
tro anni)” e il contatto diretto con il suo ambiente culturale e
teatrale. Ma anche l'informazione e I'esperienza diretta di altri
contesti di attivita, come Bologna dove fu spettatore all'inaugura-
zione del teatro comunale; interessante I'elogio del teatro e delle
scene, contrapposto alle riserve sulla musica de I/ trionfo di Clelia
di Christoff Willibald Gluck troppo “virtuosa” e “non teatrale”
(detto del compositore che fu perno della riforma musicale!), mo-
dellato sull’opinione autorevole del musicista Tartini e del cantante
Farinelli®. Né va dimenticata la partecipazione alle polemiche del
pieno Settecento sulla riforma della commedia. In un contesto co-
si fervido di innovazioni I’Obizzi poté applicare non solo la sua cul-
tura ma anche la capacita di accogliere ed elaborare aspetti ¢ in-
fluenze diverse, nonché la versatilita nei confronti di varie forme
di rappresentazione. A meta Settecento il teatro Obizzi mette in
scena anche le migliori opere serie (quasi tutte su testo di Pietro
Metastasio) date in citta, permettendosi allestimenti come Siroe re
di Persia con musica di Johann Adolf Hasse nel 1737, Artaserse
con musica di Giuseppe Ferdinando Brivio nel 1738, Didone ab-
bandonata con musica di Giovanni Battista Lampugnani nel 1739
(Artaserse e Didone sembrano essere prime assolute)”, Demzofoonte
con musica di Nicold Iommelli nel 1743, ecc. Anche il cast & qua-
si sempre di buon livello, talvolta con cantanti di fama: un esem-
pio & Giovanni Carestini, famoso con il nome di Cusanino, che ap-
punto in vista del Demofoonte si preoccupa del poco tempo a
disposizione per imparare la “musica nuova” (di Iommelli, men-
tre la parte da lui gia conosciuta ha la musica di Gluck) nel per-
sonaggio di Timante, ma per non venir meno all’obbligo verso gli
Obizzi propone di sostituire I'opera'™ (ma evidentemente finisce
poi per cantare come previsto), Morto Ferdinando e iniziata la ri-
valita con il teatro nuovo, I’Obizzi perde via via il suo primato ma
non interrompe I’attivita; questa continua con gli Austria Este ma
ormai sempre pit decadendo, finché la famiglia modenese ne de-
cide la vendita nel 1842.

Sempre a proposito di Ferdinando, siimpone un cenno al suo “tea-
tro divilla”. Tra i riferimenti piti noti al castello del Cataio e al pic-
colo teatro in esso fatto erigere da Pio Enea nella prima meta del
XVII secolo, si annoverano quelli di Francesco Berni'® che men-
ziona di sfuggita materiali musicali e di De Brosses'”; quest’ultimo
lo definisce “teatrino tascabile” e lo trova ben progettato per com-
medie con pubblico ristretto, mentre sembra non apprezzare del
tutto il complesso dell’edificio. Dopo la morte del suo ideatore, il
teatrino sembra essere rimasto quasi inutilizzato.

Fu invece oggetto di particolare attenzione da parte di Ferdinan-
do Obizzi che vi rappresentd quasi tutte le sue commedie — per gli
spettatori scelti come ospiti delle riunioni domestiche, come con-
sueto “in villa” — a esso intestando la raccolta a stampa delle me-
desime'®. 11 giudizio positivo di personalita — come Paolina Zeno
Foscarini e i fratelli Vendramin proprietari del teatro San Luca a
San Salvatore —e il favore del pubblico accolsero la recita delle com-
medie anche altrove, in particolare a Venezia'®. Nella sua produ-
zione dovette influire non solo il contatto con personalita e ambienti
culturalmente elevati e vivaci ma anche il contesto delle polemiche
prima tra chiaristi e goldonisti, poi tra Carlo Gozzi e riformatori:
'Obizzi si schierd sempre contro la concezione favolistica e melo-
drammatica e a favore delle commedie “nuove” del Goldoni e dei
riformatori'®, Basti accennare ad alcune sue opere, sulla linea del
nuovo teatro come quelle di argomento esotico (che sostituisce le
tematiche realistiche, considerata I'impreparazione degli spettato-

3. Scena marina, in PE. Obizzi, L'Amore riformato con le gare marine
sedate, Ferrara 1671, Modena, Biblioteca Estense Universitaria.

ri ad accoglietle), alle teorie illuministiche espresse in testi come [
letterati (che, tra Daltro, ammonisce contro 'uso delle notizie di-
storte ad arte per fini immorali di interesse e partitismo, in una con-
sapevolezza molto attuale dei rischi del giornalismo nascente), 1/ -
losofo e il pazzo (improntata alle idee rousseauiane sul miglioramento
della condizione umana, contrapposte alle convenzioni sociali) e I/
bel selvaggio (imperniata sul dibattito riguardo i costumi dei popoli,
che non possono essere forzati verso gli usi europei)™™.

6. Di fronte a un’attivita a lungo continuata di spettacoli per mu-
sica e con una produzione abbondante e di buon livello, ¢ inevi-
tabile interrogarsi in merito all’apparente mancanza dei corri-
spondenti depositi bibliografici all'interno degli inventari finora
consultati; apparenza, perd, e non necessariamente indizio di una
mancata conservazione. Infatti, & vero che finora si ¢ effettuato so-
lo un sondaggio, ma gia a questo stadio stupisce il sensibile scarto
numerico tra i dati rintracciati in merito ai volumi di interesse ge-
nerale e quelli relativi a testi di contenuto musicale. E altresi vero
che annotazioni generiche e non identificative potrebbero com-
prendere in un solo cenno sintetico interi gruppi di fonti musica-
li, ma — almeno in inventari alquanto ampi e dettagliati'” — lascia
comunque perplessi questa difformita tra le registrazioni. Cio tan-
to piti se si confronta I'elenco abbastanza preciso degli strumenti
nell'inventario del 1803 corrispondente alla stesura del notaio Boz-
za. Si & visto che, dei nuclei bibliografici finora sicuramente rin-
tracciati, neppure i materiali attualmente a Vienna trovano identi-
ficazione certa in quelle generiche indicazioni e i venticinque libri
corali oggi in Estense sono precisamente correlati solo ai cataloghi
storici della Biblioteca stessa (ma di questi codici si & gia opinata
una conservazione in cappella o in un oratorio del Cataio).

Si potrebbe congetturare che il grosso del materiale musicale non
fosse nella biblioteca del castello ma altrove. E vengono in mente
di nuovo — come gia sopra riferito — sia la descrizione del Berni ri-
portata da Haas (attestante nel 1669 intere pareti del teatrino del
Cataio coperte da “armari proveduti d’ogni sorta di strumenti e li-
bri musicali”), sia I'elenco a uso testamentario di oggetti riscontra-
ti nel teatro della villa nel 1682, con cenno sommario ad armadi, a
libri e a “commedie” non meglio identificati mentre la registrazio-
ne esatta di alcuni strumenti riporta pochi pezzi. Ma nell'inventa-
rio del 1803 a firma Bozza gli strumenti sono dettagliatamente elen-
cati in notevole quantita non nel teatro bensi in una sala del palazzo,
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4. Inventario di mobili esistenti nel Real Ducal Castello di Cataro
e Palazzo o Casa in Padova, 1868: Inventario degl' instruments musicalt
antichi esistenti negl'armari situati nella camera sottoposta
alla Biblioteca che da ingresso alla tribuna della Cappella
del R. Castello del Catajo. Padova, Archivio di Stato, Archivi privats,
Obizzi - Casa d'Austria d’Este, b. 1522, ¢, 225.

come se la massima parte di questo nucleo si trovasse ora in casa;
ragionando per analogia, i libri di musica avrebbero dovuto rice-
vere identica collocazione, perd nulla vieta di pensare, viceversa, a
una conservazione separata di strumenti e fonti scritte. Oppure ven-
gono in mente residenze Obizzi a Padova o in altre citta, come Ve-
nezia: si & visto il trasporto ivi effettuato, il 10 novembre 1803, di
parte dell’archivio e di pergamene non meglio identificate.

Ma senza ulteriori dati da altre liste, relative al teatrino del Cataio
o ad altre case della famiglia'®, riferite al Settecento e al momen-
to delleredita di Tommaso (che peraltro potrebbero uscire da
una piil estesa ricognizione documentaria), non si possono per ora
stabilire dati certi sull'ubicazione e V'entitd delle fonti musicali
Obizzi nell’arco del Settecento e fino al 1803.

Infine, per la produzione legata al teatro, non sembra imptrobabi-
le una conservazione direttamente nel teatro stesso: queste fonti
potrebbero quindi non essere entrate in casa Obizzi e cos se ne
spiegherebbe I'apparente assenza dagli inventari della collezione,
prima e al tempo di Tommaso. In questo caso, il materiale avreb-
be subito il destino di quasi tutti i depositi teatrali: o restare pres-
so l'istituzione ancora presente (di rado) o confluire in una biblioteca
o archivio storico della citt3, talvolta presso una scuola di musica.
Una veloce ricognizione ha messo in luce a Padova alcuni nuclei
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di manoscritti dei secoli XVIII e XIX non meglio individuati nel-
la tipologia'®. Pill interessante la presenza di manoscritti sempre
dello stesso periodo, contenenti opere e collocati nel Fondo tea-
tro Verdi presso il Conservatorio di Musica della citta (si veda la
base dati Anagrafe Biblioteche TT-PD 0243): & noto che il teatro
nuovo ¢ nel tempo divenuto P'attuale Verdi. Pur senza avere per
ora indizi significativi, non & quindi da escludere che detto fondo
contenga anche materiali riferiti all’attivita teatrale padovana e
percid possa includere qualche fonte legata al teatro Obizzi. An-
cora una volta, solo un confronto diretto di tali fonti con la cro-
nologia, supportato da documenti d’archivio', potrebbe stabili-
re un’ipotesi di corrispondenza.

Altri interrogativi si aprono su eventuali percorsi successivi al la-
scito di Tommaso. Gia le affermazioni di Schlosser e di Haas sugli
strumenti e sui “Musikalien” viennesi non danno altri dettagli né
prove documentate. Finora anche i codici liturgici risultano ap-
partenere alla collezione del Cataio solo grazie alla testimonianza
dell’arrivo nella Biblioteca Estense nel 1817, senza altri indizi sul-
le tappe intermedie e soprattutto senzala possibilita di sapere quan-
to vi fosse di altro trattenuto da Francesco IV in casa e non depo-
sitato in biblioteca (almeno i materiali poi portati a Vienna da
Francesco V, sempre in base alle sole affermazioni sopra menzio-
nate). Inoltre, a parte la possibilita di qualche sottrazione ancora in
sede (si & vista la scarsa onesta del procuratore Gallo e dell’archi-
vista del Cataio ¢, nel corso delle ispezioni del 1809 per il sequestro
politico dei beni austriaci in Ttalia, la riscontrata assenza di oggetti
e libri “nascosti” con il pretesto di salvarli da possibili razzie), va ri-
preso 'accenno, dato sopra, all'intento di Ferdinando d’Austria di
trasferire a Vienna libri e codici non desiderati da Ercole; accenno
forse indirettamente confermato da un invio di “codici estensi” da
Vienna a Modena nel 1830. E dunque assai probabile che parte del-
la collezione libraria (forse anche musicale?) sia stata portata a
Vienna gia poco tempo dopo la morte di Tommaso. In questa non
dovrebbero perd esservi “Musikalien”, affermati come pervenuti a
Vienna tramite Francesco V; e quand’anche vi fossero (ma & mac-
chinoso l'ipotetico percorso Vienna-Modena-Vienna in andata do-
po la Restaurazione e in ritorno dopo 'Unita), il fondo oggi vien-
nese contiene solo produzione da camera, senza corrispondenza con
le opere date nei teatri gestiti dalla famiglia. Di nuovo, & necessaria
una ricognizione nella capitale austriaca, sia su documenti sia su fon-
ti musicali, a partire dall’ Archivio e dalla Biblioteca di Stato™".

Da ultimo, ¢ interessante accennare ad alcuni aspetti che, sebbe-
ne privi di ulteriore comprovata certezza, risultano da un veloce
confronto fra gli indizi esistenti nei documenti e il patrimonio mu-
sicale della Biblioteca Estense Universitaria. Sgombtiamo prima
il campo dalle poco significative e peraltro parziali presenze di fon-
ti della produzione di spettacoli di Pio Enea Obizzi con musica:
I furori di Venere, ms., sec. XVIL, It. 170 = alfa.].6.22 e nell’edi-
zione Bologna 1639; le altre tutte a stampa, I/ pio Enea di Ferra-
ra 1641 e La Dafune di Ferrara 1660. Nulla affatto, poi, delle com-
medie di Ferdinando. Del pari, un piccolo nucleo di libretti
manoscritti del secolo XVIII contenenti tornei, pastorali, com-
medie' non presenta titoli coincidenti con quelli degli allesti-
menti per musica dati a Ferrara e Padova nei teatri Obizzi (ma al-
cune fonti recano intitolazioni generiche, come Azione drammatica
o simili, che richiederebbero un confronto puntuale dei testi con-
tenuti); poco significative anche le coincidenze — non rare ma
neppure frequenti — con i libretti a stampa'”. Quindi, nonostan-
te i rapporti costanti tra i due casati, non sembra potersi riscon-
trare né un particolare interesse modenese per l'attivita teatrale
degli Obizzi prima del lascito di Tommaso né un indizio di pro-
venienza di alcuni materiali. Piti interessante invece la verifica di
manoscritti musicali estensi contenenti opere settecentesche per
lo piu di prima veneziana (ma anche di altti luoghi) poi date a Pa-




dova, mentre non ¢’¢ traccia di coincidenze con la produzione del
teatro Obizzi ferrarese'*. Rispetto alle rappresentazioni padova-
ne si riscontrano infatti non poche identita di titoli, sebbene ov-
viamente questo solo indizio non basti a dedurre né una compi-
lazione delle fonti direttamente legata alle versioni ivi allestite né,
tanto meno, un’appartenenza Obizzi. Inoltre va considerato che

buona parte di questi titoli risulta rappresentata anche nei teatri
modenesi, il che potrebbe giustificare la presenza di queste parti-
ture. Comunque, si trovano nella Biblioteca Estense le seguenti ope-
re (elencate in ordine di segnatura del manoscritto e delle quali si
indica la prima rappresentazione) che risultano poi anche a Padova
nel teatro Obizzi e, spesso, anche a Modena.

Corrocaz.  TrroLo LIBRETTISTA Descriz. Prima RAPPRESENTAZIONE RAPPRESENTAZIONE
E COMPOSITORE RAPPRESENTAZ. PADOVANA MODENESE
Mus.F256  Bertoldo, Bertoldino Carlo Goldoni, ms., Venezia 1748 Teatro Obizzi, 1750,
e Cacasenno Vincenzo Ciampi sec. XVIII senza attribuzioni
(Sartori, n.4003)
Mus.F258 I due baroni di Rocca G. Palomba, ms., Roma 1783 Teatro Obizzi, 1789 Teatro Rangoni, 1802
Azzurra Domenico Cimarosa sec. XVIII (Sartori, n. 8417; come I due baroni
Brunelli Bonetti, p. 250) o La sposa in contrasto
(Tardini, IT, p. 876)
Mus.F439  L'Arcadia in Brenta  Carlo Goldoni, ms., Venezia 1749 Teatro Obizzi, 1749 Teatro Rangoni,
Baldassare Galuppi  sec. XVIII (Sartori, n.2360) Carnevale 1763-64
(Tardini, ITI, p. 945)
Mus.F440  L'amante di tutte Antonio Galuppi,  ms., Venezia 1760 Teatro Obizzi, 1769 Teatro Rangoni,
Baldassare Galuppi  sec. XVIII (Sartori, n. 1029) Carnevale 1761-62
(Tardini, 111, p. 921)
Mus.E529  La pastorella nobile  Zini, Pietro ms., Napoli 1788 Teatro Obizzi, 1789 Teatro Rangoni,
Alessandro Guglielmi sec. XVIII (Sartori, n. 18157) Carnevale 1791-92
(Tardini, T, p. 1284)
Mus.F530 I rivali placats G. Martinelli, Pietro ms., Venezia 1764 Teatro Obizzi, 1710
Alessandro Guglielmi sec. XVIIT (Sartori, n. 20027)
Mus.E531 Il ratto della sposa  G. Martinelli, Pietro ms., Venezia 1765 Teatro Obizzi, 1766 Teatro Rangoni, 1768
Alessandro Guglielmi sec. XVIII (Sartori, n. 19517) (Tardini, ITI, p. 1312)
Mus.F532  La sposa fedele Pietro Chiari, Pietro ms., Venezia 1767 Teatro Obizzi, 1769 Teatro Comunale
Alessandro Guglielmi sec. XVIIT (Sartori, n, 22449) Vecchio, Carnevale
1822-23 (Tardini, I1I,
p. 1366)
Mus. FE697  Una cosa vava o sia Lorenzo Da Ponte, ms., Vienna 1786 Teatro Obizzi 1788 Teatro Rangoni,
Bellezza e Onesta... Vincenzo Martin sec. XVIIT (Brunelli Bonetti, Carnevale 1788-99
da rappresentarsi... y Soler p. 248) (Tardini, ITT, p. 1042)*
a Vienna
Mus.F877 Il barbiere di Siviglia Ignoto, ms., San Pietroburgo  Teatro Obizzi, 1785
Giovanni Paisiello  sec. XVIII 1782 (Sartori, n. 3737)
Mus.FE926  La buona figliola Carlo Goldoni, ms., Roma 1760 Teatro Obizzi, 1768 Teatro di Corte, 1763
Nicold Piccinni sec. XVIII (Sartori, n.4203) (Tardini, 111, p. 977)
Mus.F927  La buona figliola Carlo Goldoni, ms., Bologna 1761 Teatro Obizzi, 1769 Teatro di Corte, 1763
maritata Nicold Piccinni sec. XVIII (Sattori, n. 4267) (Tardini, IIT, p. 976)
Mus.F1597 I mondo Carlo Goldoni, ms., Teatro Obizzi, 1755 Teatro Rangoni, 1755-
alla rovescia Baldassare Galuppi  sec. XVIII (Sartori, n. 15855) 56 (Tardini, IT1, p. 1243)
Sartori = C. SARTORI, I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo 1990-1994
Brunelli Bonetti = B. BRUNELLI BONETT, I teatri di Padova, Padova 1921
Tardini = V. TARDING, I teatrs di Modena, Modena 1899-1902, 3 voll.
* 11 riferimento del frontespizio collega alla prima viennese il contenuto della fonte, ma questa potrebbe essere stata utilizzata o copiata anche altrove.

Nonostante I'insufficienza di questi indizi per poter congetturare
legami diretti con I'attivita o addirittura con la collezione degli Obiz-
zi, va tuttavia rimarcato come queste composizioni rappresentino
la massima parte delle opere settecentesche italiane contenute nel-
la raccolta musicale estense™ che, per questo arco cronologico, rac-
coglie soprattutto drammi di mattice mitteleuropea, con tutta pro-
babilita pervenuti mediante la raccolta di Maximilian Franz poi
divenuta austro-estense, come si & detto. Quindi la maggior parte
delle opere italiane di questo periodo aggregate nel fondo musi-
cale estense coincide con titoli di opere date anche a Padova. Inol-
tre, il catalogo dei manoscritti appartenenti a casa d’Este dall’ori-
gine, compilato dal 1750 al 1755 da Pellegrino Nicold Loschi e
Giovanni Antonio Panelli"é, non elenca le opere sopra riportate;

non possono ovviamente rientrarvi quelle rappresentate dopo il 1755,
ma non vi compaiono neppure i drammi di esecuzione veneziana
e padovana precedente quella data. E vero, perd, che anche que-
sti vengono dati a Modena piti tardi e quindi si potrebbe pensare
a una loro aggregazione nel fondo estense solo al momento della
messa in scena locale. Ovviamente, solo un confronto puntuale di
ogni singola fonte modenese con il libretto della versione padova-
na puod stabilire un’eventuale esatta correlazione di contenuto e quin-
di un legame diretto con il teatro Obizzi; e solo da un esame vol-
to a stabilire eventuali omogeneita fisiche tra i manoscritti sopra
elencati si possono dedurre origini o percorsi di appartenenza co-
muni. Va da sé che a tali confronti va riservata una sede diversa e
piti specifica. Questa breve ricognizione su documenti e studi mi-
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rati agli aspetti di interesse musicale connessi con gli Obizzi e la
loro raccolta, con particolare riguardo al lascito di Tommaso, ha
dunque evidenziato indizi su nuclei originari di patrimonio musi-
cale tutt’altro che disprezzabili, ma anche il contrasto tra un’atti-
vita musicale intensa, di buon livello ed estesa nel tempo, e la si-
nora scarsa fruibilita di fonti correlabili; congetturare smembramenti
di fondi e dispersioni al di fuori della sede originale dei materiali,
ci & parso pit che legittimo. Si sono posti alcuni interrogativi, for-
mulate alcune ipotesi, individuati percorsi di ricerca compiuti e al-
tri da compiere; non & possibile —in questa fase e in questa sede —
andare oltre. Nondimeno ci pare sufficientemente definito il cam-
po di indagine e le sue possibili articolazioni, in vista dei passi suc-
cessivi verso il recupero delle collezioni musicali gia Obizzi.

APPENDICE

ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, Inventario
degli Effetti diversi e Beni stabili di ragione del fu Sig. M.se Tonmaso

! Una cronistoria del casato e cenni biografici dei suoi membri principali si trova-
no in L. ScaLco, Gli Obizz ritrovati. In margine a nuove fonti documentali sull'il-
lustre famiglia. Con regesto di documenti (1218-1449), Albignasego 1997; inoltre si
veda nel presente volume il contributo di Grazia Biondi.

? Sul passaggio del Cataio da Tommaso Obizzi agli Austro-Estensi rinviamo al ci-
tato contributo di Grazia Biondi. Per parte nostra aggiungeremo alcune notazio-
ni ricavate dagli archivi modenesi e, frattanto, segnaliamo la presenza di docu-
mentazione utile nell’ Archivio di Stato di Verona, Fondo Zileri-Dal Verme, b. 344,
n. 1150 (si veda I. ZANGHERI, Profilo di Ferdinando degli Obizzi, organizzatore e au-
tore teatrale nell’eta di Goldon:, in “Atti dell’Istituto Veneto di Scienze Lettere e
Arti”, 153,1994-1995, Classe di Scienze morali, Lettere e Arti, fasc. ITL-TV, pp. 723-
753, in patticolare p. 734).

> La provenienza & conosciuta, sebbene solo genericamente indicata, gia da P. Lo-
1, Catalogo delle opere musicals, Citta di Modena, R. Biblioteca Estense, Parma 1923,
pp. 518-522; non & dato sapere se Lodi avesse consultato direttamente i cataloghi
ottocenteschi e la documentazione pertinente.

* Lettera (copia?) di Francesco Stecca a Ercole ITT d’Este da Padova, 3 giugno 1803
(ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 30, Recapiti riguardanti leredita Obiz-
zi,n. 1),

? Ibidem, n. 6: Testamento (copia autentica) di Tommaso Obizzi rogato dal no-
taio Giuseppe Bozza, Battaglia al Cataio, 2 giugno 1803. Tra le copie si ricorda-
no almeno il Testamento del m.se Tommaso degli Obizzi (3 giugno 1803) in BCPd,
ms. BP 1386 IV, altra copia in L. ScaLco, Gl Obizzi ritrovati. .., cit., Bibliogra-
fia.

¢ Appunti vari, tra i quali Mente dettata da S.A.S. la sera del 3 giugno 1803 (ASMo,
Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 3, Affari esteri, 1803 primo semestre, n. 211).
7 Tale incarico risulta ufficiale nella lettera (copia) forse del Munarini a Marc’An-
tonio Fortis, Treviso 20 giugno 1803 (ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,
b. 30, Recapiti riguardanti l'eredita Obizzi, n. 26).

? Ibidem, n. 1: lettera (copia) di Ferdinando d’Austria Este a Munarini, da Vienna
18 giugno 1803).

* Ibider, n. 40: lettera (copia) del Fortis al “Ministro” (Munarini?), dal Cataio 7
luglio 1803; contiene informazioni sull'inventariazione, che corrispondono alla
struttura ¢ agli elementi di base di quanto esteso dettagliatamente in un inventa-
rio presente nella filza, e di cui diremo piti avanti.

" Ibidem, rispettivamente ai nn. 44 e 52: lettera (copia) del Fortis a (quasi certa-
mente) Munarini, da Venezia 22 luglio 1803, e lettera (copia?) di Carlo Vergani a
Munarini (?), da Venezia 24 agosto 1803. Da entrambe si deduce la presenza di
pitt copie dell'inventario e la prima lettera menziona I'intervento del notaio Boz-
za. In calce all' Inventario, pure contenuto nella filza, ma senza contrassegno nu-
merico, si indicano il nome del notaio e la data.

v Si veda P, FANTELLL PL. FANTELLL, Linventario della collezione Obizzi al Cataio,
in “Bollettino del Museo Civico di Padova”, 71, 1982, pp. 101-238; va verificata
la relazione e I'esatta corrispondenza delle due copie tra loro e con I'Tnveniario de-
gli effetti esistenti nel palazzo del Catajo alla morte del m.se Tommaso degli Obizzi
(giugno-luglio 1803), in Archivio Notarile di Padova, Atti del notaio Giuseppe Boz-
za, citato da L. Scarco, Gl Obizz ritrovati. .., cit., Bibliografia.

2 ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b. 30, Recapiti viguardanti l'ereditd
Obizzi, senza numero né collocazione: Inventario degli Effetti diversi e Bent stabi-
I di ragione del fu Sig. M.se Tommaso degli Obizzi, pp. 125-126.

U Ibidem, p. 133.

¥ Ibidem, p. 152.

Y Ibidem, p. 157, si veda in questo volume il testo di Silvia Rossi e Sara Stellini.
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degli Obizzi (1803), pp. 125-126: strumenti musicali collocati in una
stanza sotto Il museo

Scanzia di legno difesa da griglia di ferro marcata con la lettera C: ven-
tiquattro Istrumenti diversi da fiato quattro Corni da Cacciatore die-
ci Sistri di legno e ferro.

Scanzia di legno difesa da griglia di ferro marcata con la lettera D: ses-
santacinque Istrumenti diversi da fiato.

Scanzia di legno difesa da griglia di ferro marcata con la lettera E;
ventiquattro Istrumenti da Arco, cioé contrabassi, Violini, Viole e
Violoni.

Scanzia dilegno difesa da griglia di ferro marcata con la lettera F: ven-
titre Istrumenti diversi da penna compresi tre Sistri,

Scanzia di legno difesa da griglia di ferro marcata con la lettera G: se-
dici Istrumenti da Arco, cio¢ Viole, Violini, e Violonzelli e quattro al-
tri Istrumenti detti da penna con diverse cartelle contenenti carte da
musica.

Scanzia di legno difesa da griglia di ferro marcata con la lettera H: due
Istrumenti da Arco, e otto detti da penna, e due Organetti ed altro
picciolo Istrumento incognito un Clavicembalo, ed una Spinetta, una
tavola di noce con lettorile,

* Documenti relativi all'intera pratica, comprese le varie dichiarazioni di rinuncia,
in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b. 769/V1l/a: Archivio Pri-
vato di S.A.R. Francesco V d'Este. Atti velativi all'Eredita del fu Marchese Tomma-
so degli Obizz.

' Per le vicende della biblioteca di Tommaso si rinvia al saggio di Anna Rosa Ven-
turi in questo stesso volume.

"* BEUMo, Catalogo storico 60.4, Registro cronologico d'entrata.

" Si veda, per esempio, in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b,
494, VInventario degli effetti tutti che si ritrovano in essere al Catajo questo di 28 ot-
tobre 1768 nel Palazzo Obizzi. Alla morte di Ferdinando, antecessore di Tomma-
50, a Ferrara si trovano “pocchi libri” in una cassa, sedici volumi del Cinque, Sei
e Settecento e libri di famiglia.

2 P. FANTELLL, PL. FANTELLL, Linventario della collezione Obizzi. . ., cit.

2 G. TORMEN, La collezione dei disegni e incisioni di Tommaso degli Obizzi, in “Ar-
te Veneta”, 58, 2001, pp. 237-252.

2 PL. FANTELLL, Eruditi e collezionisti: Luigi Lanzi a Tommaso degli Obizzi, in “Pa-
dova e provincia”, 1977, 1-2, pp. 12-16.

% Si veda al proposito il citato saggio di Anna Rosa Venturi.

* ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d'Este, b. 494, Nota delli sacchi e cas-
soni contenenti le scritture dell’ Archivio Obizz.

? Ferdinando a Marco Antonio Fortis, Vienna 30 luglio 1803 (ASPd, Archivi pri-
vati, Obizi-Casa d’Austria d’Este, b, 1020).

% Ibidem, Ferdinando a Fortis, da Vienna 23 dicembre 1804.

7 Lettera (copia), Gaetano Bussetti a Francesco IV, Vienna 29 dicembre 1830 (ASMo,
Archivio Austro Estense di Vienna, Parte quinta; Memorie e Documenti di Fran-
cesco IV, Sece. XVIII-XIX, b. 8, Corrispondenze, incarto “Lettere Del Consiglie-
re Bussetti”.

% ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d'Austria d’Este, b, 769, Archivio di France-
sco V arciduca d’Austria Este e duca di Modena, incarto 4: Seguestro politico an-
no 1809 dei beni posti nel Regno d'ltalia dei principi di casa d’ Austria (secc. XVIII-
XIX), Disposizione, Regno d’Ttalia a Demanio di Padova, Milano 20 giugno 1809,
e documenti successivi.

? Thidem, Resoconto, Dario Combolo a Carlo d’ Austria Este, 23 giugno 1809.

* Ibidem, Disposizione, Regno d’Ttalia a Giuseppe Draghi, Padova 9 agosto 1810.
7 Per esempio tra le minute di inventari di opere a stampa e manoscritti in ASPd,
Archivi privats, Obizzi-Casa d'Austria d'Este, b. 495 e b. 1519.

2 BEUMo, cat. 19.B.1. (ms. sec. XIX, Tt. 2253 = epsilon.40,1.7), catalogo a cura
di Filippo Aurelio Visconti che lo presenta al Fortis, cc. 38, dato al Cataio il 10 ot-
tobre 1806.

» Ibidem, cc. 9.

* Siveda qui nota 18.

» 1l tutto ricostruito in base al confronto tra le suddette correlazioni, segnalate da
una mano forse del primo Novecento nel Regrstro cronologico d’entrata 1817 (BEU-
Mo, Catalogo storico 60.4) e P. Lobt, Catalogo delle opere musicali. ., cit., pp. 518-
522. 1 catalogo a stampa fu compilato in gran parte sulla scorta delle schede la-
sciate da Angelo Catelani, ordinatore del materiale musicale fino al 1865.

% Inventario dei mobili Obizi in Padova 1674 20 settembre (ASPd, Archivé priva-
ti, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 494, anno 1674).

7 Sarebbero quindi da consultare gli inventari relativi a luoghi di culto del castel-
lo: inventari di quadri, di incisioni, di medaglie del Museo del Cataio e dei sacri
arredi della cappella, ma anche la “Nota degli obblighi della cappellania” e il “Bre-
ve dei privilegi per I'oratorio del Cataio (secc. XVII-XIX)”; inoltre “Requisizioni
militari e prestiti”, “Oratorio di S. Michele Arcangelo al Catajo”, “Inventari di mo-




bili del castello del Catajo e del Palazzo di Venezia (1854)”, tutti in ASPd, Archivi

privati, Obizz-Casa d’ Austria d’Este, b. 777/XIV e b. 816 incarto 62.

* Siveda P. Lopi, Catalogo delle opere musicali. .., cit., pp. 519 e 521,

* ASPd, Archivi privati, Obizu-Casa d’'Austria d’Este, b, 495, Inventario, ms. sec.

XIX.

* Ibidem, b. 494, Inventario della mobilia del Cattaio consegnata a mi Niccolo, 1682.

4 R. Haas, Die Estensichen Musikalien, Regensburg 1927; la menzione specifica a
9.

 Ibidem, p. 7, dove ricorda G. BETUSS, Descrizione del Catajo luogo del march. Prio

Enea degli Obizzi condottiero di gente d'armi e collaterale generale della Ser. Repubblica

di Venezia, con aggiunte di . Berni, Ferrara 1669. Su Betussi si veda la nota 1 del

saggio di Giovanni Tocci in questo volume. Si veda anche J. SCHLOSSER, Alte Mu-

sikinstrumente (Kunsthistorisches Museum in Wien, Publikationen aus den Samm-

lungen fiir Plastik und Kunstgewerbe), Wien [1920], p. 14.

® R Haas, Die Estensichen. .., cit., p. 8 e anche J. SCHLOSSER, Alte Musikinstrumente.....,

cit., pp. 14-15.

“R. Haas, Die Estensichen. .., cit., p. 9: cita anche il catalogo di J. SCHL.OSSER, Alte

Musikinstrumente. .., cit., pp. 5 e 15, Le affermazioni di entrambi non sono sup-

portate da riferimenti documentari.

© Spartiti teatrali e Musica ecclestastica esistenti nell’Archivio privato della corte di

Modena, BEUMo (ms., sec. XIX, Cat. 19.1[a-b]).

“ Pensiamo soprattutto all’ ASMo, Archivio Austro-Estense da Vienna, sul quale chi

scrive sta conducendo una ricognizione sistematica (come su altre serie riguardan-

ti la famiglia e il periodo austro-estense) nell’ambito di un progetto interno; le po-

che liste finora individuate, perd, non sono significative per il discorso qui svolto.

" R, Haas, Die Estensichen. .., cit., nn. 138-139 e p. 206.

* 1. ZANGHERI, Profilo..., cit., pp. 731-732.

® Ibidem, p. 730.

% Tbidens, pp. 730-733, in particolare a nota 48 si ricorda il fondamentale D. VALE-

Rr1, LAccademia dei Ricovrati, Padova 1987; le note 36, 42, 45, 47 citano documen-

ti specifici (Registro de’ nomi degli accademici Ricovrati di Padova dall’anno della

sua istituzione al 1778, in BCPd, ms. B.P.124-XXIV; Accademici Ricovrati, Gior-

nale, ms., Padova, Accademia dei Ricovrati).

% Per una prima informazione basti ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803, b.

16: Affari esteri, 1801, secondo semestre, nn. 36-39, Ci sia consentito rinviare a A.

CHIARELLL, Proposte per una ricognizione delle musiche di ambiente europeo tra il

XVIII ¢ il XIX secolo presso la Biblioteca Estense di Modena. Il fondo Lucchesi, in

Musica, teatro e nazione dall’Emilia all Europa nel Settecento, atti del X11 incontro

della musica italiana e polacca, Modena 1980, pp. 75-88.

*2 Kurfuerstlichen Theater Bibliothek e Catalogo tematico di composizioni strumen-

tali, BEUMo (mss., sec. XVIII, Catalogo storico 69.1 e 53 I-11).

% ASPd, Archivi privatz, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 494, Inventario della mo-

bilia del Cattaio. .., cit.

3 Ibidem, b. 816.

» ASMo, Archivio Ducale Segreto 1796-1803,b. 30, Recapiti riguardanti l'ereditd Obiz-

7, senza numerazione né collocazione: Inventario degli Effett: diversi..., cit., pp.

125-126. Viene da pensare a J. SCHLOSSER, Alte Mustkinstrument. .., cit., p. 15 do-

ve si ribadisce 'assenza di inventari antichi e menziona un elenco italiano degli stru-

menti gia a Vienna, con schizzi rudimentali, fatto dal nobile Santyan y Velasco; ma

la ricerca resta del tutto aperta.

% Per la trascrizione dell’elenco si veda I'Appendice al presente contributo.

Y. SCHLOSSER, Alte Musikinstrument. .., cit., pp. 5 e 14-15; descrizioni alle pp. 53-

98 e passinz; a p. 137 riproduzione dell’etichetta con il nome di Tommaso applica-

ta a uno strumento restaurato.

* Si rinvia agli studi citati qui di seguito.

* B. BRUNELLI BONETTI, [ teatri di Padova, Padova 1921, p. 72.

® Ibidem, p. 77.

'S, MONALDINL, I teatri della commedia dell arte. Le prime sale, il Teatro della Sala

Grande, l'ex Cappella Ducale, in I teatri di Ferrara. Commedia, opera e ballo nel Sei

e Settecento, a cura di P. Fabbri, Lucca 2002, I, pp. 40-41.

% Ibidem, pp. 22-23.

@ Ibidem, p. 31.

4 R. Z1osy, 1l Teatro di S. Lorenzo: vita, avventure e morte di un teatro ferrarese del

Seicento, in I teatri di Ferrara. .., cit., pp. 221-280, in particolare 221,

& Ibidem, pp. 221-222.

% Ibidem, p. 223; si veda P. Fagpri, A. FARINA, P. Faustt, R. PompoLy, I teatro degli

Intrepidi di Giovan Battista Aleotti rivive attraverso le nuove tecniche dell acustica

virtuale, in Giambattista Aleotts e gli ingegneri del Rinascimento, a cura di A. Fioc-

ca, Firenze 1998, pp. 196-198.

¥ S. MONALDING, [ featri.. ., cit., pp. 68-69.

& R. Z1ost, Il Teatro di S. Lorenzo. .., cit., pp. 226-228.

% Ibidem, pp. 229-237.

* C. D1 Luca, Tra “sperimentazione” e “professionismo” teatrale: Pio Enea II Obiz-

i e lo spettacolo nel Seicento, in “Teatro e Storia”, VI, 11, n. 2, ottobre 1991.

" S. MONALDINL, [ featri. .., cit., p. 73, nota 215.

2 Ibidem, p. 73.

» Ibidem, pp. 74-79.

“ Ibidem, p. 79.

” Tbidem, pp. 229-230 nota 30: riguardo i legami culturali di Pio Enea si cita C. Dr

Luca, Pio Enea IT Obizzi e lo spettacolo del Seicento, tesi dilaurea, Universita di Fer-

rara, a.a. 1988-1989, pp. 93-95.

% R. Ziost, Il Teatro di S. Lorenzo. .., cit., p. 249.

" Inventario degli Effetti diversi e Beni stabili..., cit., p. 157.

% Tn particolare B. BRUNELLI BONETTL, I featri. .., cit., ¢ IDem, Appendici alla storia
dei teatri di Padova. 1] carteggio teatrale degli Obizzi, in “Atti della Accademia pa-
tavina di Scienze Lettere e Arti”, n.s., 64, 1951-1952, pp. 1-16. La cronologia oggi
richiede forse qualche integrazione e verifica.

” IDeM, Appendice alla storia. .., cit., p. 74.

 IpEM, [ teatri.. ., cit., p. 99.

& Ibidem, pp. 96-97.

@ Ibidem, pp. 111-112.

® Ibidem, p. 120.

# Per Ferdinando uomo di cultura e di teatro si veda I, ZANGHERI, Profilo. .., cit.,
in particolare pp. 723-753.

® Ibidem, pp. 723-753, in patticolare 729-730.

% Ibidem, p. 753.

¥ Ibidem, pp. 733-734.

® Si rinvia alla cronistoria di B. BRUNELLI BONETTL, I featri..., cit.

® Ibidem, p. 131, dove perd non si citano le opere; anche un controllo a C. SarTO-
RL, I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo 1990-1994, non consente
di riconoscere i titoli delle opete giocose di quegli anni.

* B. BRUNELLI BONETTT, [ featri..., cit., pp. 232-233, 236-241, 245-246, 248-252.

? Ibidem, p. 138 e soprattutto pp. 271-345.

2 Ibidem, pp. 274-279, 282, 288, 290, 294-298, 301, 311, 316-319, 322, 324, 327,
329-334,342-345.

? Ibidem, p. 124.

# Ibidem, p. 231.

” Ibidem, p. 243.

% Ibidem, p. 241.

7 1. ZANGHERL, Profilo. .., cit., p. 736.

% B. BRUNELLT BONETTL, Appendici. .., cit., p. 13 e 1. ZaNGHERT, Profifo. .., cit., p. 736.
» New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 2001, alle voci “Brivio”
e “Lampugnani”.

] ettera (copia) a destinario appellato “Eccellenza”, da Milano 28 febbraio 1743
(BEUMo, Autografoteca Campori, Carestini Giovanni): a c. 4v, nota manoscritta:
“al ms.e Bernardo degli Obizzi”.

R, Haas, Die Estensichen. .., cit., p. 7: menziona G. BEtusst, Descrizione del Ca-
lazo..., cit.

2 §j veda in I. ZANGHERT, Prafilo. .., cit., p. 734, dove si riprende il giudizio di C.
Dt Brosses, Viaggio in Italia. Lettere familiari, Milano 1957, 11, p. 253.

™ T, ZANGHERI, Profilo.. ., cit., pp. 734-735 e 737.

" Tbidem, pp. 737-745 dove si esamina la produzione di Ferdinando; per il giudi-
zio favorevole della Zeno Foscarini si veda p. 740; per i successi su altre scene, so-
prattutto veneziane, le pp. 740-745.

' Ibidem, pp. 745-748.

1% Per una breve ricognizione sull’evolversi della produzione dell’Obizzi dalla com-
media dei tipi fissi a quella di carattere e alle tematiche illuministe si rinvia a I. Zan-
GHERL, Levoluzione teatrale del marchese Ferdinando Obizz, in “Padova e il suo ter-
ritorio”, 8, n. 43, 1993, pp. 28-31, da cui si ripottano qui i dati su [ Jetterati; EADEM,
I Lumii e lesotismo nel teatro di Ferdinando degli Obizz, in “Padova e il suo terri-
torio”, 10,n. 55, 1995, pp. 27-29, da cui si traggono i cenni alle altre commedie so-
pra citate.

9 Come si & visto, ad esempio, per le minute di inventari di opere a stampa e di
manoscritti in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’ Austria &’ Este, b. 495 eb. 1519.
9 Altri inventari del Cataio da vedere sono in ibidenz, bb. 1022, 1152, 1521, 1522,
Amministrazione Generale dei Beni Arciducali d’Austria Este in Italia.

" Si pensa soprattutto alla Biblioteca Civica e alla Biblioteca Universitaria di Pa-
dova (si veda Directory of Music Research Libraries, a cura di R. Benton, IIT, Towa
City 1972, alla voce “Padua” e Guida alle biblioteche e archivi musicali italiani, a
cura di G. Rostirolla, con la collaborazione di L. Luciani, Roma 2004, alla voce “Pa-
dova”).

10 Dg vedersi, all’'interno dell’ ASPd, gli archivi denominati Teatro dei Concordi e
Verds.

" In particolate, U Estensisches Archiv presso 'Osterreischisches Staatsarchiv e fon-
di nella Musikabteilung della Nationalbibliothek, gia oggetto di consultazioni da
parte di chi scrive, se pure diversamente mirate (in particolare alla collezione di Maxi-
milian Franz); e sempre da vedersi, comunque, elenchi di beni mobili a Vienna e
altre localita dell’ Austria conservati in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’ Austria
d’Este (per esempio alle bb. 492-494).

¥2Tn corso di catalogazione informatizzata mediante la procedura SBN Musica del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali.

' Confronto effettuato mediante la cronologia di B. BRUNELLI BONETTL [ featri.. .,
cit. e di C. SarTORY, I libretti. .., cit.

1 Confronto effettuato tramite i medesimi testi citati nella nota precedente. Si & co-
si individuata la rappresentazione padovana. Per alcune attribuzioni, date e luoghi
delle “prime” e peraltro non presenti nelle bibliografie di Brunelli Bonetti e di Sar-
tori, si sono utilizzati i consueti Dézionario Enciclopedico della Musica e dei Musicists,
Torino 1983-1990, New Grove Dictionary of Opera, London 1994-1997 ¢ New Gro-
ve Dictionary of Music and Musicians, cit. (quest’ultimo spesso localizza le fonti, an-
che quella modenese), alle voci dei rispettivi compositoti. Si rinvia anche a V. TAr-
DINY, [ teatri di Modena, Modena 1899-1902, 3 voll., per le messe in scena locali.

' P, Lo, Catalogo delle opere musicals. .., cit., pp. 105-141.

6 Notizie sul catalogo e sua trascrizione in A, CHIARELLL, | codici di musica della
raccolta estense. Ricostruzione dall' inventario settecentesco, Firenze 1987.
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Villa-castello del Cataio: castello vecchio, camera del Papa, con affreschi di Giovan Battista Zelotti (1526-1578).



Note sugli arredi e la destinazione d’uso degli spazi al Cataio

Stefano Lupp:

1. Sul tema del “soggiornare in villa” e sull’instaurarsi nel corso dei
tempi di una correlata idea di “villeggiatura” esiste, com’¢ noto,
un’ampia letteratura, ma non & questa la sede per riprendere in esa-
me quegli stilemi di vita di volta in volta considerati da angoli vi-
suali i pit diversi (da quelli filosofici a quelli letterari a quelli este-
tici a quelli sociologici a quelli economico-agronomici)',

In queste nostre pagine ci limiteremo, invece, a una ricognizione —
suscettibile di ulteriori ampliamenti” — di quanto venne a configu-
rare, nelle sue varie fogge e nelle sue diverse funzioni, I'arredo del
Cataio, luogo — come si legge in Celestino Cavedoni e in Cesare Gal-
vani — “di delizie dei Signori Obizzi, col Palazzo ovvero castello ivi
da esso loro edificato, che veramente ¢& singolare del tutto e mera-
viglioso™, incastonato fra le splendide colline padovane’, nonché
“rifugio” in tempi politicamente “complicati”™.

Qui i duchi di Modena, gia nel Settecento come ospiti degli Obiz-
zi, e ancor pitit nell'Ottocento quando entrarono in possesso di
quella residenza®, si recarono assai di frequente e anche per questo
motivo il Cataio fu oggetto di continue cure soprattutto per quegli
aspetti che maggiormente potevano caratterizzarlo come sede diuna

corte. v

Lavilla-castello’, costruita trail 1570 eil 1573, con la morte dellulfimo

esponente di casa Obizzi, il marchese Tommaso, avvenuta il 3 giu-
gno 1803, per sua espressa volonta testamentaria passava al duca di
Modena e Reggio Ercole ITI d’Este® che di li a pochi mesi perd mo-
riva. Ne beneficiava allora la figlia Maria Beatrice Ricciarda e da que-
sta la proprieta passava quasi subito al figlio Francesco TV® e suc-
cessivamente all’ultimo regnante modenese Francesco V.
Leredita delle memorie incorporate in quella residenza (e materia-
lizzate in gran parte nelle singolari collezioni adunate da Tommaso
Obizzi), suggestionava e condizionava indubbiamente i modi di vi-
ta della corte estense, e in particolar modo quelli della consorte di
Francesco IV, Maria Beatrice Vittoria di Savoia, che al Cataio ama-
va trascorrere lunghi periodi®, eleggendolo a spazio privilegiato di
riflessione e di espressione della sua sensibilita romantica.

E pur vero che accanto alla dimensione privata vi era quella pub-
blica, legata certamente all’ufficialita di taluni incontri di carattere
politico-diplomatico, ma piti generalmente ai riti della villeggiatu-
ra, alle festose “allegrezze” della cotte esibiti come conferma di una
magnificenza in linea con la tradizione estense. Nulla di compara-
bile, tuttavia, a quanto la corte poteva offrire, in occasioni di na-
scite o di matrimoni, nel Palazzo ducale della capitale, magari con
il consueto corredo culturale di rappresentazioni di testi teatrali com-
pilati ad hoc e di cui si hanno numerose testimonianze''. In ogni ca-
so anche al Cataio, sia pure su scala minore, si svolgevano feste e
banchetti per allietare i numerosi illustri personaggi che vi transi-
tavano (come i fratelli di Francesco IV, il conte di Bombelles, la du-
chessa di Berry e quella di Lucca, 'arciduchessa Maria Luigia e mol-
ti altri) o per sottolineare la munificenza dei signori nei confronti
dei poveri del luogo®.

Seguendo proprio questi avvenimenti, come per esempio i lunghi
preparativi per I'evento eccezionale rappresentato dalla visita, il 3
ottobre 1838, della coppia imperiale, Ferdinando T d’Austria e Ma-
ria Anna, abbiamo potuto registrare tutta una setie di acquisti di og-

getti d’arredo — talvolta chiaramente di rappresentanza — finalizza-
ti all’organizzazione dei ricevimenti. Fu cosi per il compleanno del-
la principessa Maria Teresa d’Austria d’Este, figlia di Francesco IV,
quando si richiesero strutture e strumenti per “illuminazione” e “at-
trazione per la Reale villeggiattura in Catajo” (17 agosto 1844)”, ma
si trattd, altre volte, del frutto di quell’attenzione che Maria Beatri-
ce manifestd sempre per la gestione della “casa”, o dell’esito dei “con-
sigli” suggeriti dall’arciduca Massimiliano, fratello di Francesco TV,
e di cui sono note la passione per la numismatica e per gli interventi
diretti sulla decorazione di parte del Palazzo ducale modenese.

2. Per avere un’idea dell’arredo del Cataio" non si pud prescinde-
re dalla figura del marchese Tommaso Obizzi, uomo ricchissimo,
conosciuto come grande collezionista e in rapporto con i maggio-
ri conoscitori d’arte dell’epoca®. Fra le carte d’archivio consultate
cl & stato assai utile un inventario del 4 giugno 1803 (ossia il gior-
no successivo alla morte del marchese) stilato ai fini della esecuzione
testamentaria e in cui € annotata “ogni e qualunque sorta degli ef-
fetti esistenti nel Palazzo al Cattajo”. E un documento prezioso
perché permette, fra I’altro, di orientarsi sulla disposizione degli og-
getti negli spazi del castello; spazi ampi, tali e tante sono le voci ci-
tate"’; quasi tutte le stanze avevano un nome che le identificava ed
erano dotate di mobilio probabilmente legato a vari stili: dal neo-
classico a un rococo tardivo che ben si poteva raccordare con gli
esterni, teatralmente pensati come “foresta”, con daini e altre be-
stie, piante esotiche, peschiere e fontane nei giardini abbelliti da in-
numerevoli statue e oggetti antiquari.

L'inventario inizia dalle stanze del terzo piano denominate “di Ro-
ma” (con carte geografiche affrescate), “dell’Ercole”, di Priapo, di
“Gerusalemme”, contigua a un’altra “Camera con altre carte a fre-
sco detta dell'Tsola”, “del Luminale”. Tutti spazi che sembrano di
rappresentanza, ingombri come sono di numerosi “tavolini di no-
ce”, “careghini”, “poltroncine di noce impagliate”, “cocchietta di
noce con tavole” e un esotico accenno a “poltroncine di noce co-
perte di canna d’India”. Al secondo piano vi sono i saloni da pran-
zo ingombri di quadri — soprattutto nella sala larga da levante a po-
nente dell’edificio — con a fianco una “Camera riguardante a
Tramontana tapezzata d’Arazzi”. La copertura delle pareti con
arazzi non era certo una novita, le residenze nobiliari lo erano an-
cora anche agli albori del XIX secolo (curiosamente questa € an-
che un’antica passione degli Estensi)®, anche se qui, come vedre-
mo in seguito, si passera presto alla tappezzeria. In questa zona del
castello le stanze erano arricchite anche con “specchiere”, bassori-
lievi, “portiere” o sovrapporte, naturalmente molti quadri di pae-
saggio e ritratti, oltre a “scrani coperti da pelle vecchia” (fig. 2). Al
primo piano vi era una grande sala “dipinta afresco” con “soffa gran-
de di noce coperto d’arazzo di seta vecchia [...] e tre cuscini” e “2
tavole di marmo rosso di Verona appoggiate al muro”, insieme a
sedie e “scrani” di ogni sorta. La “Camera contigua riguardante tra-
montana” & una stanza da letto con “1 lettiera [in] legno dorato in-
tagliato” e un inginocchiatoio, vicino a cui vi era la “Camera detta
del Papa” con molti marmi e quella “detta del Doge di Lucca” con
“una grande lettiera di legno intagliato dipinto con sopra cielo”. Vi
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erano poi le numerose stanze di servizio oltre a quella “del bigliar-
do” con “1 bigliardo con sue coperte, stecche, palle in avorio, 1 gio-
co del Trottolo” e a quelle di pertinenza della cucina.

Linventario del notaio Bozza, stilato dal 4 all'11 giugno — il tempo
impiegato ci dice dell’ampiezza dell’edificio —, descrive poi le pet-
tinenze del marchese con la “Sala dell’appartamento d’abitazione
del padrone”, la “Sala d’udienza” con “2 tavolini intagliati e dipinti
alla chinese”, il “Camerino del Scrittorio” e altri spazi tra cui la ca-
mera daletto dell’Obizzi. Il documento, infine, si sofferma sulle stan-
ze del guardaportone, del pittore Francesco Mengardi e dello scul-
tore Sebastiano Andreosi: artisti evidentemente legati all’Obizzi,
“famigli” veri e propri, tanto da occuparsi, sotto la direzione del
gastaldo Antonio Perin, della ricognizione e descrizione dei qua-
dri e dei mobili del lascito obizziano®. Linventatio contiene, inve-
ce, pochi cenni sulla descrizione della piccola chiesa di San Michele
interna al complesso monumentale® (su cui interverra in futuro an-
che l'arciduca Massimiliano con “consigli” legati alla disposizione
dell’arredo sacro e all’architettura); vi sono taluni riferimenti a
“quadri di pittura greca” e “atredi sacri tipici”.

Anche per tempi anteriori si sono individuati altri inventari, come
quello del 28 ottobre 1768 che descrive gli “effetti tutti che si ri-
trovano in essere al Catajo questo di 28 ottobre 1768 nel Palazzo
Obizzi”, e dove oltre a tutto il mobilio si fa riferimento a ottanta
“pezzi di quadri [...] piccoli e grandi” nella sala detta la Galleria.
Dovrebbe trattarsi della medesima sala citata nel documento del giu-
gno 1803 dove il numero dei quadsri ricordato non & di ottanta ben-
st di una sessantina insieme a sedie, poltrone e tavoli vari: sono pas-
sati 35 anni ma in larga parte la disposizione degli arredi si intuisce
poco mutata, almeno nei suoi aspetti generali”'. La documentazio-
ne a questo riguardo & assai ricca per il XVIIT secolo: qui ci limi-
tiamo a ricordare un elenco di “Argenteria”, un “inventario delli
sacti aredi di che esiste nelli Armari della Camera Filarmonica del
Marchese Tomaso Obbizzi”, un altro del 1725 riferito a “mobili esi-
stenti nel Palazzo del Cattaio e fabbriche adiacenti di ragione di me
Tommaso Marchese degli Obizzi””.

Peril 1716 (24 aprile) abbiamo conoscenza di un inventario di “Ar-
genzeria realizzata per conto del Sig. Bernardo degli Obizzi”?,
mentre sono del 1710-11 altri inventari riferiti a Roberto degli Obiz-
zi?*. Per il secondo Seicento si hanno notizie relative non solo al-
larredo della residenza in oggetto (1682, “Inventario della mobi-
lia del Cattajo”), ma anche alla costituzione degli interni di altre
residenze. Cosi abbiamo rintracciato un “Inventario dei mobili che
si ritrovano nel Palazzo dei signori Obizzi a Sabbionello” dell’ot-
tobre 1692, un altro dei “mobili Obizio in Padova” del 1674, un
“Inventario et stima de mobili et altro esistenti nella casa in Padua”
del 5 novembre 1674 e, dello stesso anno, un “inventario e stima
dei mobili della eredita del fu marchese Pio degli Obizzi"”.
Restando all’Ottocento, il Cataio fino alla morte di Francesco IV
(gennaio 1846) sara il piti frequentato dei luoghi di villeggiatura de-
gli Austro-Estensi®; successivamente le presenze si diraderanno
anche a causa del modificarsi della situazione politica”.

Nel 1804, a un anno dalla morte di Tommaso Obizzi, probabilmente
non erano intervenute sostanziali modifiche nell’arredo (o almeno
non & stata trovata traccia sostanziale nell’archivio Obizzi-Austria
d’Este). I nuovi inventari che vengono stesi a quella data consisto-
no in una descrizione, di Antonio Noale “ingegnere”®, piuttosto
puntuale dell’edificio, “distante da Padova sette miglia”, con indi-
cazioni utili soprattutto sulla struttura edilizia del palazzo che pre-
senta un ingresso “preceduto da un porticato a cinque archi con
balaustrata fra li pilastri”. Dalla “sala maestra interna conducente
a tutti li appartamenti del Palazzo” & possibile comprendere con
buona precisione la disposizione delle pertinenze interne. Non ri-
sultano modifiche edilizie rispetto al 1803: vi & un grande apparta-
mento di dieci stanze, di “cui una per bigliardo, parte delle quali
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hanno il pavimento di mattone, parte a terrazzo, e tutte con soffit-
to avolto”, Sempre allo stesso piano sono poi menzionati “due co-
modi e nobili appartamenti, uno al mezzodi e ponente, composto
di quattro stanze [...] Ialtro a levante e tramontana consiste in tre
camere”. La struttura sembra molto lineare: al secondo “a simiglianza
del primo” cosi come al terzo “in tutto simile alli due inferiori tan-
to per il numero delle stanze che per la distribuzione di esse, a ri-
serva perd nelli soffitti che sono di avelle intonacate e piti basse”.
A partire dal 1805 (31 agosto) si inizia poi ad avere traccia di alcu-
ni primi pili sostanziali cambiamenti, forse proprio dettati dal cam-
bio di status —si passa da una proprieta seppur aristocratica a una
ducale — che modifica la disposizione degli oggetti nelle sale. Ad
esempio vengono appesi nuovi quadri (gli Este, a differenza di
Tommaso Obizzi che probabilmente prediligeva altri settori, era-
no tradizionalmente collezionisti di dipinti); in agosto Giovanni Bat-
tista Tisi riceve “lire 4 e soldi 3” per chiodi serviti “per mettere in
opera molti quadri neli camerini e sala del apartamento di mezo™.
Le attivita dovevano cominciare a essere continuative, non solo ri-
ferite a spostamenti di quadri o mobili di pregio ma anche a lavo-
ti di minore entitd, importanti perd nell’economia generale dei
cambiamenti in corso. Ad esempio si fa riferimento a “Spese diverse
al Cataio del settembre 1806, come la celebrazione di messe, ce-
ne consumate dal numeroso personale”, arrivi di legname e gene-
ri alimentari, oppure a lavori riferiti alla chiesa di San Michele (31
agosto 1806). O anche al teatro, ereditato dai duchi di Modena in-
sieme al Cataio: il 30 aprile 1809 viene predisposto un “inventario
dei mobili, utensili, d’attreci esistenti nel teatro fu Obizzi in Pado-
va”, ripetuto il 24 febbraio 1818 (“Inventario dei mobili nel teatro
in Padova”)*". Quattro anni dopo, il 3 maggio 1822, poi, “presso il
Teatro fu Obbizzo”, interviene I’arciduca Massimiliano che propone
il “pittore Monsorno [...] il quale deve portarsi al Cattaio per rile-
vare alcune prospettive e dopo che avra ultimato i suoi lavori in-
traprendera il viaggio per Vienna™”.

Ritornando agli oggetti della villa-castello di Battaglia Terme ¢ in-
teressante notare una setie che il 7 ottobre 1806 viene espunta dal
patrimonio per volere del duca”: alcuni sembrano di notevole pre-
gio, materiale o artistico, tanto che conviene trascriverli:

“T. Dato alla Jurrin due possate d’argento, il letto intiero su cui dor-
miva il marchese Obbizzi con due coperte di lana ed altra imboti-
ta/ I1L. Orologio d’oro a scrocco dato al sig. conte Munarini per le-
gato / V. La scatola d’oro alla contessa del Sole Sala / VI. Il Cameo
detto d’Anibale al cardinal Calcagnini / XTV. Tutti li argenti Obbizzi,
e Sala, dei quali si & dato esatto conto a S.A.R. col conto a Vienna
in data 9 settembre 1806 / XVI. Tl tavolo grande che era nell’archi-
vio, otto careghe [...] che erano nella camera avanti quella da letto
del marchese Obbizzi, una scrivania, ch’era in uno dei due gabinetti
annessi alla Libreria, un picciolo tavolino, ed un calamaio grande
[...] effetti stati coll’archivio trasportati a Venezia per uso del me-
desimo, ed ora passati in deposito a Girardini coll’Archivio”.

Lanno seguente abbiamo una descrizione del “palazzo di Catajo”
che permette di intuirne successive trasformazioni legate anche al-
le continue riparazioni in atto™, mentre molte altre spese seguono
nel lustro successivo; ¢ interessante notare come si ponesse atten-
zione a tutti gli oggetti, anche quelli pitt “minuti”, al di ]a dei mo-
bili e arredi maggiori. Tra il 1816 e il 1817 si acquistano infatti “do-
dici caffettiere di porcellana per la Reposteria™.

Erano gli anni in cui la corte di Francesco IV intensificava 'utiliz-
z0 della proprieta veneta come luogo prediletto per la villeggiatu-
ra estiva (in genere tra giugno e i primi di ottobre); il che implica-
va tra I'altro un ulteriore trasferimento da Modena di suppellettili,
di arredi, di guardaroba e di quant’altro necessatio al quotidiano
della famiglia ducale e dei cortigiani. Nei giorni precedenti I'arrivo
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1. Villa-castello del Cataio: castello nuovo.

2. Villa-castello del Cataio: castello vecchio, camera di San Marco.

3. Villa-castello del Cataio: castello nuovo, camera da letto dell’arciduca Francesco IV.

dei proprietari, al Cataio fervevano i lavori per preparare le stanze
spostando arredj, riallestendo saloni e ordinando letti e biancheria.
Esistevano veri e propri “capitoli di spesa” per i singoli personag-
gi che giungevano nella residenza; abbiamo rintracciato quelli re-
lativi a Massimiliano (nel giugno del 1817 & documentata la sua pre-
senza in Veneto, prima a Giarabassa poi appunto a Padova) in
occasione di un “banchetto” ordinato dal medesimo arciduca “per
la venuta di Maria Leopoldina e Maria Luigia al Catajo”. Altro esem-
pio & riferito all’anno seguente con le “Spese incontrate in occasione
del trasferimento delle LL. AA. RR. Francesco e Ferdinando d’Au-
stria a Padova e al Catajo™*. Per questi stessi mesi sono documen-
tate varie spese legate alla manutenzione e all’acquisto di ulteriore
mobilio per abbellire i salon?”’”. Grazie quindi ai documenti di que-
sti anni & possibile farsi un’idea abbastanza precisa sul tenore del-
Pallestimento delle singole numerose stanze del Cataio. Prendiamo
ad esempio gli specchi, importanti come elemento d’arredo®, tan-
to che nel 1820 ne risultano cinque negli spazi comuni (di cui due
“antichi con cornice dorata”) e vari numerosi altri nei singoli ap-
partamenti della residenza cinquecentesca. Si resta, comungue,
nell’ambito degli interventi sull’arredo perché non si ha — a oltre
tre lustri dall’eredita ducale — notizia di grandi cambiamenti strut-
turali, con i singoli appartamenti citati (“Foresteria, Appartamen-
to Nobile, terzo e quarto Appartamento”) in una disposizione che
pare molto classica. Operazioni tutto sommato limitate, dal momento
che, come si & gia detto, la corte al momento della villeggiatura tra-
sportava dalla capitale il meglio di quanto poteva setvire per le ce-
rimonie di maggior prestigio.

Tra tanti “comd, burd, poltrone e sedie”, forse gli oggetti pit inte-
ressanti sono i “tavolini”, non di rado descritti a “fondo nero con
ornati bianchi” oppure “di pietra incrostati con verde antico, di va-
rie pietre dure” o di marmo di varie fogge. Molto presente, poi, la
“Porcellana chinese”, soprattutto vasi di svariati coloti e piatti ap-
pesi come soprammobili, oltre a numerosi orologi “da tavolino, in
ottone dorato”. Nel 1822 sono ricordati molti lavori, a partire da
maggio: dilia poco la corte si trasferira nel luogo per il periodo esti-
vo e quindi sono necessarie altre manutenzioni e intervent. Ad esem-
pio le tappezzerie importantissime per definire gli “abbellimenti”
delle stanze”. Si acquistano inoltre ulteriori mobili e un se# di maio-
liche, ancorché, in quell’anno, solo una parte della corte estense (quel-
la propriamente di stanza a Modena) giunge al Cataio per la villeg-
giatura: quella di Sardegna (costituita dalla famiglia dell’arciduchessa)
giunger solo in autunno per una visita®. La corte “modenese”, poi,
tardera anch’essa la partenza per giungere a Battaglia solo il 12 lu-
glio" e rimanervi fino ai primi di ottobre; Maria Beatrice impegnera
il suo soggiorno non solo per il riposo estivo ma anche per inven-

tariare nuovamente gli oggetti e predisporre migliorie d’arredo nel-
le stanze. Sara lei a chiamare il pittore Urbani per dipingere alcune
pareti delle stanze nobili, in attesa di rifinirle con tappezzerie ade-
guate®, Emerge da tutta una serie di sue attenzioni il disegno di ap-
portare un tocco di eleganza e di magnificenza che trovera un ti-
scontro negli anni seguenti quando verra costruito quello che in
numerosi documenti sara definito “Castello Nuovo”.

Dinventario delle sistemazioni interne, firmato nel 1830* dal “fat-
tore” Antonio Ferrari, documenta come la residenza sia ora arre-
data con un mobilio in alcuni casi definito “buono” e forse anche
di raffinate ed esotiche forme, come sembra il caso di un “tavolino
di marmo affricano in pil pezzi aggiunto con intelaiatura di noce
antica in parte velata”, per non dire di “6 quadri rappresentanti pae-
saggi ed il Reale Castello di Catajo dipinti in tela” dai chiari inten-
ti celebrativi di una residenza considerata di primo piano®.

Si puo dire, con sufficiente fondatezza, che fino all’arrivo degli im-
peratori (1838) le attivita si protraggono sia all'interno® che all’e-
sterno® dell’edificio in via di costruzione.

3. Limperatore Ferdinando I d’Austria e la consorte Maria Anna
di Savoia (si erano sposati a Vienna nel 1831) da alcuni mesi erano
in Ttalia per I'incoronazione, avvenuta il 6 settembre a Milano, di
Ferdinando; il ritorno a Vienna era previsto per il 26 ottobre. La
sera del 3 ottobre — come si desume dalla cronaca del foglio “La
Voce della verita”” — la corte ducale, compresi i fratelli di France-
sco IV, nonché la moglie, sorella dell'imperatrice, affiancata dall’altra
sorella Maria Teresa, duchessa di Lucca, e dall’arciduchessa Leo-
poldina (vedova dell’Elettore di Baviera), ricevette il seguito impe-
riale, Si trattd di una sosta breve, giacché gia il 4 ottobre gli augu-
sti ospiti ripartirono per Venezia via Padova. Questo il resoconto
del citato foglio locale: “Il R. Castello ¢ le vaste adiacenze del me-
desimo risplendettero di una sfarzosa illuminazione a disegno ar-
chitettonico che secondava I'Architetura Gotica di quell’ampio
edifizio e presentava nei Giardini e ne’ viali gruppi di fuoco di sva-
riati piacevolissimi effetti eseguita colla direzione del nostro pro-
fessor Crespolani [...]. Una macchina di fuochi d’artifizio incen-
diata in un’altura nel parco della R. Villa, e rappresentante con isforzo
di pirotecniche combinazioni 'eruzione di fuoco e dilava d’un Ve-
suvio, e altre varieta di nuovo genere eseguite dal nostro ingegne-
re Sante Luccini ottenne le piti lusinghiere espressioni di lode”. Non
mancd la coreografia del canale di citta con barche illuminate, e gli
immancabili colpi di cannone.

La giornata del 4 ottobre giungeva anche Maria Luigia, che poi pro-
seguiva per Venezia. A gratificazione della popolazione della capi-
tale “verso il mezzo giorno ebbe luogo nel parco una grandiosa re-
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4-5. Piante del castello vecchio e del castello nuovo, piano nobile e secondo piano.
Padova, Archivio di Stato, Archivi privati, Obizzi - Casa d’Austria d’Este, b. 1075.

fezione preparata pel popolo: vi erano fra le altre cose vitelli, maia-
li, ed un grosso bue arrostiti interi, diverse fontane salienti che but-
tavano vino, vari alberi di Cucagna”. La visita imperiale termina-
va nel tardo pomeriggio.

Lelemento scenografico di maggiore effetto sembra essere stato,
comunque, la “sfarzosa illuminazione” della villa e dell’ampio par-
co sotto la direzione di Camillo Crespolani. Le luminarie utilizza-
te, Paccompagnamento di strumenti musicali e le invenzioni piro-
tecniche non devono essere state troppo dissimili, come tipologia
dei materiali usati, da quanto si evince da un documento del 1820%.
Quindi & possibile farsi un’idea dell’apparato per I'illuminazione®
attraverso le menzionate “torcie di legno, con sopra lumini di lat-
ta”, “flamme di latta con rispettivo vetro [con] ombrellini che van-
no sopra le suddette”, “fanali da muro”, “stelle di latta ad un cot-
nucopio”, “fanali a campana di cristallo”, “candelieri di latta con
luminio di latta”, “fanale a tre di latta”.

Oltre a quanto riferito da “La Voce della verita” non si sono de-
sunte molte notizie dai documenti relativamente a questa visita e
all’organizzazione dell’accoglienza, anche se fin dal 5 gennaio 1834
v'é traccia di spese preventivate per la “venuta di S. M. I'Impera-
trice al Catajo”. Del resto & probabile che i lavori di costruzione
del castello nuovo (fig. 1) siano stati accelerati in vista della visita
dell'imperatore.

Di certo quella visita veniva a coincidere, anche se forse un po’ ca-
sualmente, con 'esecuzione dei lavori di ristrutturazione a cui s’¢
fatto cenno. Cosi sappiamo che I'ispettore Ferrari il 16 maggio 1837
comunicava al segretario del duca Gamorra che a corte le attivita
intorno al “castello nuovo” proseguivano con qualche intoppo per
la “mancanza di pietre per motivo della pioggia in fatti [...] non
ho potuto ancora avere i gradini per la scala grande™". In altra oc-
casione & lo stesso Francesco IV a premere tramite il Gamorra per
intensificare i lavori esterni®, e per parte sua Beatrice non manca
di vigilare sulla predisposizione di nuovo mobilio e sulle modifi-
che all’arredo interno®. Naturalmente di quella visita-lampo si fe-
ce un consuntivo; se ne & ritrovata una parziale descrizione nell’e-
lenco delle “Spese sostenute dal sottoscritto [Ferrari] per lavori
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prowvisori ed illuminazione del Reale Castello di Catajo per la ve-
nuta di S.M. I'Tmperatore™.

Dopo quella memorabile giornata il Cataio, almeno per alcuni an-
ni ancora, non perde d’importanza per la corte modenese. Le vil-
leggiature si susseguono anno dopo anno” e non vengono meno le
continue cure per gli interni; si registra una frequenza di interven-
ti ornamentali attraverso I'uso di “apparati di carta” o la sistema-
zione di “tende [alle] finestre dei diversi appartamenti”, A tale pro-
posito, a conferma di quanto si diceva sull’importanza della
tappezzetia che ha sostituito la decorazione ad arazzo dei secoli pre-
cedenti, vale la pena ricordare come — seppur morta da pochi me-
sila “padrona di casa”, Maria Beatrice” — non si avessero remore
nel proporre al duca spostamenti e modifiche varie, come quando
(22 giugno 1841) Antonio Ferrari scrive a Gamorra assicurando co-
me il tappezziere abbia terminato il suo lavoro al nuovo castello e
si appresti a operare sul vecchio, meno impegnativo, aggiungen-
do: “Ho creduto levare dalla camera del cembalo di S.A.R. le se-
die e soffa coperti di morens verde e sostituire altre di morens gial-
le col suo soffa. Vi ho lasciati i tavolini di marmo che esistevano,
ma sarei di parere di levare que’ vasi antichi di porcellana del Giap-
pone e chinese esistenti sopra i medesimi e collocarli in parte nel-
’antica camera da letto™ (fig. 3).

1l documento & di giugno, la corte si prepara a “invadere” le stan-
ze padovane e tutto deve essere predisposto ai massimilivelli. Il Ca-
taio, sebbene si avvicinino anni difficili per motivi politici, conti-
nua a ospitare i sovrani, con massima attenzione per la sistemazione
del numeroso personale e degli oggetti trasportati da Modena™ e
allogati anche nella nuova costruzione. All’occotrenza ci si rivol-
geva anche a pittori di corte come Utbani e Crespolani per realiz-
zare o ripristinare apparati decorativi®.

Nella seconda meta degli anni Quaranta il ducato deve fare i con-
ti con il convulso clima politico internazionale. Nel 1846 muore Fran-
cesco IV e dalia peco si registrano i moti rivoluzionari del ’48. Lin-
sicurezza e la precarietd gia sperimentate dagli Estensi, prima, e dagli
Austro Estensi, poi, in congiunture altrettanto ctitiche, diventano
palpabili anche nelle decisioni che riguardano la residenza del Ca-
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6. Pianta della villa-castello del Cataio. Padova, Archivio di Stato,
Archivi privati, Obizzi - Casa d’Austria d’Este, b. 1075,

taio; si registra uno “svuotamento” degli oggetti dalla villa-castel-
lo con conseguente trasferimento dei medesimi nel piti sicuro pa-
lazzo che i duchi possiedono a Venezia®,

Al Cataio, certo, non si rinuncia, ma se & vero che da un inventario
del 1854 — redatto al momento della “presa in consegna” dell’edi-
ficio da parte dell’ispettore Antonio Camurri — la residenza risulta
trovarsi in uno stato ancora decoroso, & altrettanto vero che da un
inventario del medesimo anno, riferito al “palazzo di Venezia”, si
puo dedurre che il nuovo duca Francesco V risiede ora piu fre-
quentemente in laguna che non nel palazzo padovano®,

Gli eventi che porteranno al 1859 e alla fine del ducato segneran-
no dili a poco il declino del Cataio come luogo di corte®.

4. Come si & gia ossetvato, nella continua risistemazione degli ar-
redi presenti nella villa del Cataio un ruolo importante va ricono-
sciuto al lavoro degli artigiani di volta in volta chiamati al servizio
della corte. Tra essi qui vogliamo ricordare tanto la “bottega” ve-
neta di falegnameria dei Manfioletti, che “firma”, per cosi dire, una
cospicua produzione di mobili, sedie, tavoli, quanto quella del mo-
biliere Angelo Mioni, probabilmente operante a Reggio Emilia e in
rapporti frequenti con la corte ducale.

I Manfioletti, dislocati nella vicina Padova, sembrano essere quat-
tro; Rocco, Francesco, Fiocco Antonio e Vincenzo, a cui si ag-
giunge un “garzon di botega”, quindi un’attivita ben strutturata di
cui si ha documentazione precisa di lavori eseguiti al Cataio dal 1831
al 1837, periodo come abbiamo visto di grande frenesia in previ-
sione della venuta degli imperatori austriaci. All'interno di un lun-
go resoconto di spese gestite da Agostino De Angelis per le “fab-
briche nuove”, ma anche per ['antica struttura (¢ indicata come
“fabbriche rustiche”), datato 18 agosto 1833, compaiono molte at-
tivita svolte dai vati personaggi della famiglia Manfioletti, in parti-
colare per la realizzazione di mobili nuovi di varia fattura e “ristauro
e pulizia” di mobilio gia presente nella residenza®. Doveva trattar-
si di un gruppo di maestranze di fiducia tanto che abbiamo tracce
di attivith nel 1831 e 'anno seguente, quando vengono pagate di-
verse somme per lavori diversi eseguiti dal falegname Manfioletti®.

Anche nel ’33 un rappresentante della bottega viene chiamato al
Cataio (ordini per tavoli e sedie)”, ma I’anno di diffusa attivita — al-
meno per Rocco Manfioletti — pare essere appunto il 1837 quando
viene menzionato lungamente nei documenti del “Reale Economato
e Fabbriche”. Nel “Resoconto di cassa dell’ispettore delle fabbri-
che in Catajo” & indicato il “Riassunto delle giornate da muratori,
manuali, e giornalieti occorse nel I trimestre 1837 per questo Rea-
le Palazzo e annessi” da cui risulta che al nostro viene data una “gra-
tificazione” di 60 lire. Rocco lavora insieme al collega Gigniani al
quale il 29 marzo sono pagate 45 lire per “conto tavolini neri” e in
particolare per la “rimessa di legni e tavole nel sofitto e solaro del
caminatoio fatto il Gabinetto della Dama”, nonché per la costru-
zione di “Mobili nuovi” e di una “Monega da letto e per ultimare
le due tavole per la Cucina grande™®.

La figura di maggior spicco per continuita nel lavoro, sempre tra il
1833 e 11837, & quella di Angelo Mioni, il quale nella distinta del-
le spese (5 gennaio 1834) per attivita e feste d’accoglienza legate al-
la “venuta di S.M. I'Imperatrice al Catajo” viene indicato come rea-
lizzatore di molti nuovi mobili; e di nuovo, in altra occasione, “gli
sono riconosciute 946,28 lire austriache [...] a saldo din. 15 soff3,
15 tavolini, 6 comd, 4 comode, 19 porta cattini, 60 sedie ordinarie
e n. 60 sedie fine”®.

Ancora pitt a lungo Mioni viene impiegato nel 1838; in patticolare
risulta interessante la nota del 7 febbraio quando si deve provve-
dere all’arredo per “il nuovo Castello sul parco” procurandosi
“specchi da tavolino [che] sara necessario siano provveduti a Mo-
dena o a Reggio, perché di miglior eleganza e minor prezzo di quel-
lo che potrebbero avere a Padova™, Della commissione si occu-
pera sempre Mioni che, come la maggior parte degli artigiani indicati
nei documenti, gode della piena fiducia degli amministratori del Ca-
taio avendo instaurato un rapporto di lunga collaborazione, sicché
poco tempo dopo, il 27 marzo, a lui & affidata anche la costruzio-
ne di mobili per i quali riceve prima 96,254 lire e poi altre 96 “
conto altri mobili pel Nuovo Castello” (realizza trenta sedie, otto
tavoli in noce, e un divano) e ancora in aprile altre 600 lire per ul-
teriori manufatti”.
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7. Prospetto meridionale della villa-castello del Cataio.
Padova, Archivio di Stato, Archivi privati,
Obixzi - Casa d’Austria d'Este, b. 1075.

5. Su una pil precisa organizzazione degli spazi all'interno del Ca-
taio, oltre i dati desunti dagli inventari, non abbiamo trovato ulte-
riore documentazione, Quasi certamente, almeno per le occasioni
pilt importanti, era il duca stesso a decidere sulla distribuzione e
destinazione degli spazi. Nelle “Disposizioni de’ mobili nel Palaz-
zo in Padova, di S.A.R.I’Arciduca, Duca di Modena”" viene elen-
cato il mobilio da inserire in ciascuna camera per I'alloggio degli
ospiti (si tratti dell’arciduca Francesco — con stanza arricchita da
varie sedie, poltrone, un “tapeto vicino al letto” — o dell’arciduca
Ferdinando e del consigliere Draghi, o del personale al seguito).
Ma il documento deve essere incompleto se lo si raffronta con una
pianta” riproducente tutto il complesso monumentale con la raf-
figurazione degli spazi sia della struttura antica che di quella pit
recente con relative pertinenze (figg. 4-6). Al piano terra & indica-
to “I'appartamento sotto la terrazza” composto da almeno undici
stanze, oltre alle sale della libreria, “da giuoco” e del biliardo; nel-

! Sul tema della villeggiatura si veda C. MozzARELLL, Lantico regime in villa. Tre te-
sti milanesi: Bartolomeo Taegio, Federico Borromeo, Pietro Verri, in Lantico regime
tn villa, a cura di C, Mozzarelli, Roma 2004, pp. 9-47 ei relativi riferimenti bibliografici;
inoltre Le virta e ¢ piaceri in villa. Per il nuovo museo comunale della villa Doria
Pamphilj, catalogo della mostra, a cura di C. Benocci, Milano 1998; P, Nicita, I
giochi crudeli del gentiluomo, in I piaceri della vita in campagna nell'arte dal XV1 al
XVIII secolo, catalogo della mostra, a cura di E Moro, Milano 2000.

? Una ricchissima documentazione si trova nel fondo archivistico Obrzzi-Casa
d'Austria d’Este, conservato presso |’ Archivio di Stato di Padova, il quale & com-
posto da 1944 buste contenenti migliaia di documenti dal XTIV al XIX secolo. Si
veda in questo volume il saggio di Giuliano Annibaletti, nota 3.

> C. CAVEDONY, Indicazione dei principali monumenti antichi del Reale Museo Esten-
se del Cataio, Modena 1842, p. 3; si veda anche C. GALVANI, Lettera a Marc'An-
tonio Parenti, da Battaglia il 20 luglio 1823 (BEUMo, Raccolta Parenti, 5.3). Sul
Cataio, come ticorda Luciano Rivi in questo volume, nel 1837 ¢ stato anche com-
posto un testo poetico dal letterato modenese Giuseppe Bianchi che nel 1847 pub-
blicod un’ulteriore opera: I/ Catajo celeste. Sul Cataio come “Kastellvilla” riman-
diamo a S. GLaSER, I/ Cataio. Die Tkonographice einer Villa im Veneto, Miinchen-Berlin
2003, pp. 90-97.

* C. GALVANI, Lettera. .., cit.

> Modena, 26 giugno 1831, Francesco IV scrive al suo segretario anticipandogli
che verra “presto al Cattaio ma non posso e non voglio precisare il giorno né la
strada. B questa la migliore precauzione...” (ASPd, Arehivi privati, Obizzi-Casa
d'Austria d'Este, b. 749, 26 giugno 1831),

¢ Sulle modalita dell’acquisizione del Cataio da parte di Francesco TV nel 1803
rinviamo al contributo in questo volume di Grazia Biondi.

7Tl Cataio era in posizione strategica per la sua estrema vicinanza a Padova e Ve-
nezia e sulle vie di congiungimento con Vienna (quella terrestre attraverso il Friu-
li e le Alpi e quella marittima con approdo a Trieste). Sulla costruzione del Ca-
taio da parte di Pio Enea Obizzi tra 1570 e 1573 e sull’'opera pittorica di Giovan
Battista Zelotti rinviamo alla nota 1 del contributo di Giovanni Tocci in questo
volume, Dopo la prima guerra mondiale il Cataio venne assegnato, come ripara-
zione ai danni bellici, allo Stato italiano il quale poi lo vendette nel 1929 alla fa-
miglia Dalla Francesca che ancora ne detiene la proprieta.

® “Tutti li rimanenti miei beni niuno eccetuato st liberi che fidecomissi [...] lascio
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la stessa zona dov’era sistemato il museo ereditato da Tommaso Obiz-
zi c’& un altro ampio appartamento composto da diciassette stan-
ze a cui si aggiungono quelle della “Capuccina inferiore e superiore”
— con le stanze di servizio, il granaio, il magazzino e il “quartiere
dei soldati”. Seguono i piani nobili delle due strutture, antica e ot-
tocentesca, composti di appartamenti tispettivamente con tredici
e ventidue stanze e i piani superiori in cui sono ricavate rispettiva-
mente dodici e diciotto pertinenze. Si configura dunque un ampio
edificio per alloggiare tutto il personale che in particolari occasio-
ni o anche durante 'abituale villeggiatura estiva diveniva numero-
so a differenza del resto dell’anno quando la residenza era abitata
per lo pitt da uno sparuto personale di servizio fisso .

Che i duchi di Modena tenessero comunque al Cataio come a un
luogo di ricevimento & confermato ancora una volta dall’epistola-
rio tra Francesco IV e il suo segretario: il 4 agosto 1825 il duca in-
carica Gamorra di provvedere al pernottamento della sorella Elet-
trice, del fratello Ferdinando e del generale Deforms, dando anche
ordini per la distribuzione dei mobili nelle stanze; dieci anni dopo,
il 14 agosto 1835, il duca comunica che “la duchessa di Lucca verra
al Cattaio [...] il sabbato 21 agosto con 18 persone”™.

La pianta, di cui si diceva poc’anzi, ci permette anche di individuare
due stanze di maggior prestigio forse utilizzate per particolari oc-
casioni di rappresentanza: la “sala del nudo”, che compare fraI’al-
tro in una nota di spese per lavori d’arredo compilata da Antonio
Ferrari®, e la “Sala elitica”, al secondo piano del Castello Nuovo
di cui il 4 giugno 1838, pochi mesi prima dell’arrivo dei regnanti
austriaci, si occupera il pittore modenese Bernardino Rossi™. Que-
st’ultima sala — che crediamo possa essere quella d’angolo del pia-
no nobile dell’edificio ottocentesco — & forse lo spazio piti noto (na-
turalmente escludendo le sale affrescate nel *500) della dimora
estense e risulta costruita nel 1837”. I’anno precedente erano in-
vece state messe in cantiere tutte le operazioni per I'intero appar-
tamento principale del complesso™.

tutto e poi tutto, come pure le mobilie tutte a sua Altezza Serenissimo Ercole Ter-
zo Duca di Modena ec ec. accio alla di lui morte [...] abbia a passare tutta la mia
non tenue eredita in mano dell’ultimo Figlio nato dal Reale Arciduca Ferdinan-
do, e dalla Reale Serenissima Beatrice sua Consorte”, copia del testamento del mar-
chese che muore in “giorno di venerdi, 3 del mese di giugno allo spuntar dell’al-
ba, nel luogo della Battaglia, al Cattajo, nel Palazzo di solito abitazione di sua
eccellenza marchese Tommaso degli Obbizzj, in una camera superiore riguardante
il mezzo giorno” (ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’ Austria d’Este, b, 1022).
? Ibidem, b. 1021, “anno 1804, Relazione e stima della Villa Cattajo posta in Co-
mune della Battaglia nel Dipartimento della Brenta posseduta ora da S.A.R. il Se-
renissimo Arciduca Ferdinando d’Austria, d’Este ec. in vigore dalla transazione
di 17 aprile 1804 [...] seguita tra Serenissimo Arciduca e messer Pio Enea Obiz-
zi Canonico Primicerio della Metropolitana di Ferrara, eseguita dal sottoscritto
ingegnete [Antonio Noale, Padova 19 ottobre 1806] per ordine e commissione
del signor don Marco Antonio Fortis Procuratore di S.A.R. etc.”; qui si scrive che
la “sopradescritta villa [...] stimd li medesimi complessivamente [...] meritare la
somma di fiorini ottantacinque mille quattrocento settanta sei, dico 85.476”.
1| biografo Cesare Galvani ricorda la funzione privata che il Cataio aveva per
Maria Beatrice: un luogo, scrive, “ove la duchessa deponendo le necessarie ap-
parenze ond’era circondata nella capitale, tutta abbandonavasi nella ingenuita del
suo cuore ai cari uffici di madre”; si veda C. GALVANI, Memorze storiche intorno
la vita di S.AR. Francesco IV, Modena 1847, 11, p. 159.

" Per esempio le nozze tra Maria d’Este € Ranuccio Farnese, duca di Parma, il 16
marzo 1668, sono illustrate dal gesuita Andrea Garimberti: il pranzo allestito “nel-
la solita prima camera stuccata, la quale certo stava bene di trionfi e zuccari” ¢ la
rappresentazione seguente al teatro di corte dov’era stata predisposta la festa
(ASMo, A.S.E., Cancelleria Ducale, Regolari, b. 51). Il matrimonio tra Francesco
10T e Carlotta Aglae d’Otleans & del 1720 e nei pressi del Naviglio, vicino al Pa-
lazzo ducale, venne costruita una macchina “per farla ardere di bizzarri fuochi,
che innalzandosi tra le tenebre di notte oscura verso le stelle, poscia spargendosi
in luminose pioggie, diano segni anche alle genti rimote della festa del giubilo di
questi felicissimi popoli” (BEUMo, Descrizione della Gran Macchina fatta alzare
dagli illustrissimi Signori Conservatori della citta di Modena, nel largo del Naviglio
dirimpetto alla Corte, per i fuochi d'allegrezza da farsi giucare in occasione delle ac-
clamatissime nozze del serenissimo Sig, Principe Francesco di Modena e della Seve-



nissima Signora Principessa Carlotta Aglae figlia di S.A.R. il signor Duca d'Orleans
reggente di Francia, Modena 1720). Su questi temi — con molti esempi oltre quel-
li menzionati — si veda C. Curcl, Feste, mascherate e armeggiamenti a cavallo nel
Ducal Palazzo, in Il Palazzo ducale di Modena. Regia mole maior animus, a cura di
E. Corradini, E. Garzillo, G. Polidori, Cinisello Balsamo 1999, pp. 195-203 (con
ampia bibliografia), oltre a L'Effimero Barocco, a cura di M. Fagiolo dell’Arco, S.
Carandini, Roma 1978.

213 luglio 1843, pranzo per i poveri nel giardino; 24 dicembre 1843, pranzo of-
ferto da Francesco IV ai bambini minori di 11 anni indigenti della parrocchia di
Battaglia; si veda ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 1107.

v Ibidem, 17 agosto 1844, 11 14 luglio 1842 si organizza un pranzo aperto agli in-
digenti e in teatro si rappresentano delle commedie. In una nota precedente del-
I'ispettore Ferrari, nel 1838 si parla di “spese per illuminazione, feste...” (ibiders,
b. 672).

" Per la storia generale dell’arredo si & consultato in particolare R. DE Fusco, Sto-
ria dell arredamento. Dal 400 al "900, Milano 2004; P. THORNTON, Interni del Ri-
nascimento italiano, Milano 1992; P. CUrtl, Note sull’arredo ducale, in Lo Stato di
Modena. Una capitale, una dinastia, una civiltd nella storia d’Europa, atti del con-
vegno (Modena 1998), a cura di A. Spaggiari, G. Trenti, Roma 2001, I, pp. 369-
377; spunti interessanti anche in R. SarT1, Vita di casa, Roma-Bari 2006.

” Tommaso aveva molteplici interessi e curiosita, come si desume dalle lettere a
lui inviate dai suoi numerosi corrispondenti (quasi trecento) conservate presso la
Biblioteca civica di Padova.

' ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d' Austria d'Este, b. 1021, n. 11,4 giugno 1803,
“Eletto verbalmente io sottoscritto Pubblico Notaro di questo luogo dall’illu-
strissimo Sig. Francesco D. Gallo Procuratore degli eredi del [...] sig. marchese
Tommaso degli Obizzi per inventariare ogni e qualunque sorta degli effetti esi-
stenti nel Palazzo al Cattajo di solita abitazione di Sua Fccellenza marchese sud-
detto, percid per adempire al carico a me Notaro imposto ho inventariato quan-
to segue coll’assidua presenza delli illustrissimi Sebastiano Andreosi [...] e Giovanni
Battista Trasson [?] Antonio dall’Ospedaletto”.

" Tbidem, “Nel presente inventario resta ommessa la descrizione della Libreria,
Armeria, Museo, Numismatica, Gabinetto di Storia Naturale, detto de Disegni, e
di quello in cui scriveva Sua Eccellenza Padrone, essendo tali luoghi chiusi a chia-
ve, sigillati, e custoditi da guardia di soldati Austriaci”.

' Siveda P. Currt, Note sull’arredo del Palazzo ducale dal XIX al XIX secolo, in I/
Palazzo ducale di Modena. Sette secoli di uno spazio cittadino, a cura di A. Biondi,
Modena 1987, pp. 257-267.

7 luglio 1803, Perin (uomeo di fiducia di Francesco IV) nota i pagamenti ad al-
cune persone come Pietro Chigati [?] per la gestione dell’archivio di casa Obizzi,
Francesco Mengardi per la descrizione dei quadri e Sebastiano Andreosi, sculto-
re, che “custodisce” il Cataio e i mobili contenuti (si veda ASPd, Archivi privati,
Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 1022).

* Viene perd citata nel testamento di Tommaso del 3 giugno 1803 e le note a es-
sa riferite sono state pubblicate da L. Rizzoty, I castello del Catajo nel padovano
e il testamento del marchese Tommaso degli Obizzi (3 giugno 1803),in “Ateneo Ve-
neto-Tridentino”, IV, 1923, pp. 127-146. Larredo sacro ¢ illustrato anche in nu-
merosi inventari € documenti padovani come ad esempio: ASPd, Archivi privats,
Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b, 758, anno 1800, Inventario dei sacri arredi ch’esi-
stono...; ibidem, b. 777, 27 gennaio 1800, in cui vengono citati gli arredi (soprat-
tutto calici e tovaglie) della chiesa “oratorio di San Michele degli Obizzi”. Il pic-
colo spazio sacro poi sara ulteriormente inventariato: ibidem, b. 676, anno 1830,
come si apprende dalla corrispondenza Ferrari di quell’anno (“inventario gia eret-
to dal sig. Vergani [?] di quanto esiste nel Museo, Armeria, Gabinetto di storia
naturale, Galleria di quadri, instrumenti musicali, arredi sacri e di quanto altro ser-
ve agli usi della Cappella”). Nel corso del tempo subira inoltre molti rifacimenti;
ad esempio si ha memoria di spese per “nuova tribuna nella cappella reale” in un
resoconto dell'ispettore Ferrari del 1838 (ibidens, b. 672, Real Economato. Rias-
sunto classificato degli introiti e spese riferibili al Reale Castello di Catazo pel 1838,
Giusta di resiconti dell'ispettore Ferrari).

2 Ibidems, b. 777, n. 23, 28 ottobre 1768. Nella busta 494 esiste un inventario mol-
to simile, intitolato 1768-69, Inventario degli effeti [...] che si trovavano in essere
al Catajo questo di 28 ottobre 1768 nel palazzo Obizzi che contiene anche I'elenco
delle proprieta alla morte del padre di Tommaso, Ferdinando. Lo si spiega a p.
34, alla data 3 ottobre 1768: Inventario de beni mobili, stabili, semoventi [...] cre-
diti, azioni [.. ] ritrovato nella cittd e Ducato di Ferrara, nello Stato di Modena dop-
po lamorte [...] Ferdinando degli Obizzi Nobile Patrizio ferrarese, modenese, e fio-
rentino e padovano [...] fatto da me sottoscrito notaro [....] ad ordine del [...] Bernardo
degli Obizzi fratello de Ferdinando e qual curatore deputato del Tommaso degli Obiz-
2i di lui nipote e figlio dell’erede.

2 Ibidem, b, 777, 1. 78; ihidem, anno 1725; ibidem n. 4, sec. XVIIL.

2 Ibiders, b. 777, 24 aprile 1716.

M Ibidems, b. 494, anni 1710-11, R. Obizzi. Varf Inventarj, Ruberto Obizzi marche-
se d’'Orciano. Il documento ¢ suddiviso per oggetti omogenei e precisamente nel-
V'ordine: Inventario di gioie, Inventario di padiglioni e trabacche, Inventario di tap-
pezzeria, Inventario di portiere, Inventario di biancheria, Inventario di tappeti,
Inventario d'argenteria, Inventario di quadri nobili e di pia sorte, Inventario di ma-
terassi e cuscini, Inventario di sedie di piii sorte, Inventario di tavolini, Inventario
di studioli, Inventario d'altra poca biancharia e de panni di dosso, Inventario di let-
tiere, Inventario di coperte, Inventario di robbe diverse.

? Ibidem, b. 494, anno 1682; ottobre 1692; anno 1674; b. 777, n. 22, 5 novembre
1674; b. 758, anno 1674.

% Nell’Ottocento la corte non disponeva della proprieta del Palazzo ducale di Sas-
suolo e la modenese villa delle Pentetorri, altra residenza importante ora scom-
parsa perché distrutta da un bombardamento della seconda guerra mondiale, era
troppo vicina al Palazzo ducale per essere considerata luogo di villeggiatura esti-
va.

?" Nel 1846 Francesco V, a pochi mesi dalla morte del padre non va al Cataio, co-
me si evince da una nota del 21 maggio 1846 di Gaetano Gamorra (Roma 1792-
Padova 1863) a Ferrari: “Per quest’anno la R, Corte non far soggiorno al Cataio
che per una fermata forse di una notte, passandovi per recarsi piti oltre (ch’io ri-
terrei probabilmente a Vienna)”; si veda sbidenz, b. 1138. Il nuovo duca in effetti
sembra preferire frequentazioni veneziane piti dei suoi predecessori: 21 giugno 1847,
Ferrari anticipa a Gamorra che 'arciduca Ferdinando gli ha detto che Francesco
V arriverd al Cataio il 1° luglio, fermandosi perd solo una notte, per poi prose-
guire per Venezia, dove si tratterra cinque giotni.

% Ibidem, b. 1021, 19 ottobre 1806, ma in riferimento al 17 aprile 1804, Relazio-
ne e stima della Villa Cattajo posta in Comune della Battaglia nel Dipartimento del-
la Brenta posseduta ora da S.A.R. il Serenissimo Arciduca Ferdinando d'Austria, d'E-
ste e in vigore della transazione 17 aprile 1804.

? Ibidem, b. 1098, n. 66, 31 agosto 1805.

* Nel primo decennio dell’Ottocento il personale sembra ammontare a una deci-
na di persone circa, ma arriva a ottanta e oltre nei mesi della villeggiatura.

' Thidem, b. 624, settembre 1806 e 31 agosto 1806; ibidens, b. 1076, 30 aprile 1809
€ 24 febbraio 1818.

2 Ibidem, b. 659, lettera di Giuseppe Draghi ad Agostino De Angelis. Il 15 mag-
gio 1822, sempre in una missiva da Venezia, Giuseppe Draghi scrive a De Ange-
lis: “non capisco come il pittore impieghi al Cattaio tanto tempo”. I lavori quin-
di andavano a rilento.

* Ibidem, b. 1021, 7 ottobre 1806, Nota di diversi effetts descritti negli inventarii,
e che pin non esistono al Cattaio, perché d’ovdine di S.A.R. prelevati, dati a terz, od
altrimenti legalmente disposti, ed in parte trasportati a Venezia in occasione della
passata guerra. La nota ¢ firmata da Marc’ Antonio Fortis.

* Ibidem, b. 769, anno 1807, Descrizione del Palazzo del Catajo durante la reda-
zione dell’ inventario dei beni; ibidem, b. 637, maggio 1810, Nota delle spese di ri-
stauro e riparazione Fabbriche al Catajo [...] primo [?] e 18 maggio 1810; del pri-
mo giugno ¢& invece un’ulteriore nota di “spese di ristauri e riparazioni Fabbriche
al Catajo” con pagamenti per acquisti di materiali vari; tbidernz, 1811,

? Ibidem, b. 635, anni 1816-1817, note di spese e dichiarazioni di ricevuta per la-
vori svolti, minutamente descritti (le carte sono numerate singolarmente).

* Ibidem, b. 636, 4 giugno 1817, Spese per la venuta a Giarabassa dall'arciduca Mas-
similiano, ibidem, 11 glugno 1817, Spese per banchetto ordinato dall’ arciduca Mas-
similiano per la venuta di Maria Leopoldina e Maria Luigia al Catajo; thidem, 15
giugno 1817, Spese per il soggiorno in Padova dall'arciduca Massimiliano; ibidem,
b. 638, 1818, Spese incontrate in occasione del trasferimento delle LL. AA. RR. Fran-
cesco e Ferdinando d’Austria a Padova e al Catajo.

7" Ibidem, anno 1818, Disposizione dei mobili del palazzo in Padova; thidem, dicembre
1818, spese per legno e mobili; bidenz, b. 1052, anni 1818-1819, spese per mobi-
li al “Cataro”, per viaggi e villeggiatura; zbidem, b. 639, anno 1819, spese diverse:
elenchi di voci di spese e relativi importi, spese per riparazioni, interventi alla vil-
la.

** Si ricordano gli arredi composti da varie sontuose specchiere, ad esempio nel
“Grande Nobile Appartamento” del Palazzo ducale di Modena nel Settecento; si
veda P. Curtt, Note sull arredo del Palazzo. .., cit., pp. 257-267. Qui si fa riferimento
all'inventario conservato in ASMo, A A.E., Economato Real Casa, b. 296, cartel-
la 4: Reali Palazzi: Inventario dei mobili, biancheria, utensili esistenti nel R, Palaz-
20 del Catajo fatto l'anno 1820. Si veda anche ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa
d’Austria d'Este,b. 1142, anno 1820, Inventario dei mobili, biancheria, utensili[...]
esistenti nel R. Palazzo di Catajo fatto lanno 1820, e, anni 1820-22, Inventario dei
mobili ed oggetti fatti acquistare dalla agenzia generale di Padova per uso del R, Pa-
lazzo del Catajo di proprieid di Francesco IV.

® Ibidem, b. 659, 10 maggio 1822, lettera da Venezia di Giuseppe Draghi ad Ago-
stino De Angelis in cui si danno disposizioni sull’organizzazione contabile: “La
cassa Fabbrica del Cataio deve tenersi separata dalla cassa dell’ Agenzia”, della
prima si occupa Draghi della seconda De Angelis. Draghi scrive anche che ai pri-
mi di giugno attende la corte di Modena. In questa e in altre lettere si parla spes-
so di “provvedere” il “Cambrich”, da allestire con frange, cordoni e fiocchi; zbi-
dem, 18 maggio 1822, minuta di lettera di De Angelis a Giuseppe Draghi: si parla
tra I’altro dell’acquisto di maioliche e mobili per la Cappuccina e viene affermato
che il “letto della regia principessina & presso al termine”. Anche nel 1837 si ha
nota del pagamento di 166,20 lire “al tapezziere Franco Gapello [?] per porre
in opera le tende di questo R. Palazzo” (ébidems, b. 671, n. 18, 1837, Resoconto
di cassa dell'ispettore delle fabbriche in Catajo). Ditappezzetie — “pezze Cambrich
[...] [per] tende secondo piano [del Castello Nuovo] provenienti da Modena,
“Pezze Morey;j [ ...] con ornati a oro pili o meno complicato [del] Palazzo di Reg-
gio” e “n. 3 apparati di carta” mandati da Vienna — si parla anche nel 1838 (b:-
dem, b. 1103, anno 1838, Oggetti diversi e mobili venuti a Catajo nel corrente an-
70).

T re di Sardegna giungeranno in effetti pit tardi, zbidens, b. 659, 2 ottobre 1822,
lettera di Giambattista Vernengo ad Agostino De Angelis: “Il nostro padrone &
ritornato felicemente. Qui siamo in grande aspettazione. Domenica deve venire
la regina di Sardegna”; zbider, 3 ottobre 1822, ancora Vernengo a De Angelis: “Do-
menica deve giungere la regina di Sardegna, la madre dell’augusta nostra princi-
pessa, seguita da numeroso corteggio”.
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" Ibiderm, b. 659, 3 luglio 1822, il signor Guicciardi ad Agostino De Angelis: “Que-
st’anno il sovrano, quale se nulla si cambia presentemente conta arrivare [al Ca-
taio] il 16-17 p.v. [...] persuadendosi e lusingandosi che il 10 del corrente parta
Sua Maesta la Regina per Lucca”; tbidem, 6 luglio 1822, Giuseppe Draghi ad Ago-
stino De Angelis: “Definitivamente la corte di Modena artivera al Cattaio il giot-
no 12 del corrente ed io verrd a Padova il giorno 14”.

2 Ibidem, b. 659, 7 settembre 1822, lettera di Gaetano Gamorra ad Agostino De
Angelis: “Pregai il sig. Manzini per una specifica di tutti i mobili, terraglie ecc. ac-
quistati dall’Agenzia pel Cataio dal 1820, in cui feci I'inventario a tutto il corren-
te”; tbidens, settembre 1822, Gamorra a De Angelis, “S.AR. I’Arciduchessa de-
sidererebbe che entro la giornata e se fosse possibile in questa mattina si recasse
qui il pittore Urbani, volendo che si facciano alcuni lavori, per cui teme che non
sia capace il giovane che il signor cappellano scrisse al suddetto Urbani ieti di man-
dare al Cataio”; tbidem, 18 settembre 1822, ancora Gamorra rivolto a De Ange-
lis: “T tappezzieri stanno mettendo le tele nella nota sala”; tbidem, 7 ottobre 1822,
Gamorra a De Angelis: “S.A.R. mi ordina di significarle che quando ella verra qui
porti seco il conto del nuovo appartamento, e vuol sapere qual & la prediale che
si paga per il teatro, palazzo e casa da lei abitata, cid ch’ella potra rilevare dai re-
gistri di codesta Agenzia e dall’Ufficio del Censo”. Ibidem, b. 642, 4 ottobre 1822,
Polizza di fatture fatte in chiesa al Catajo per ordine [di] M. Maria Beatrice, 4 otto-
bre 1822, in cui si parla di spostamenti di quadri e di aggiunte di ornati. Anche
pochi anni dopo continuano i lavori, tbider, b. 1142, 1825 (o 1826), Inventario
dei mobili ed oggetti fatti acquistare dalla agenzia generale di Padova per uso del R.
palazzo del Catajo di proprieta di Francesco IV.

® Ihidews, b. 1521, anni 1830-31, Inventario generale di mobili ed altro al Catajo.
Tnventario generale dei mobili, utensili, biancheria ed altro ec. ec. ritrovati esistere
nel Reale Palazxo di Catajo e fabbriche annesse il 27 Settembre 1830. Sui primi an-
ni trenta, che confermano sostanzialmente le informazioni contenute nell’inven-
tario citato, si vedano anche i seguenti documenti: tbidenz, 1830, Inventario ge-
nerale di mobili ed altro al Catajo. .., relativo a 62 piatti e quadri di porcellana antichi;
ibiden, b. 651, 24 dicembre 1830, spese per “accomodare e colorire li vasi che
sono sopra la terazza non che li piedistali delli candelabri che sono sopra le scal-
le”; ibidern, 1830, spese per acquisto e manutenzione suppellettili come oggetti
da cucina, “bottiglioni”, tendaggi, cristalli, calamai, tappezzerie, utili ai fini della
villeggiatura; 7biden, b. 655,31 agosto 1834, esempio di materiale presente: “Con-
to Ferrari al 31 agosto 1834: spese di manutenzione del Reale castello di Catajo
[...] varie riparazioni 3074,65 lire; spese [...] per alcuni mobili nuovi e ripara-
zioni a vecchi [...] £ 877,16”; thider, b. 1101, anno 1835, dettaglio su spese so-
stenute nel quarto trimestre 1835 per “lavori fatti eseguire al Reale Palazzo Ca-
tajo e luoghi annessi tanto per fabbriche nuove che per i ripari alle esistenti,
mobili”.

“ Ibidem, b. 1521; il riferimento & relativo al “salotto in piantan. 3”.

 Ibidens, b. 651, 9 luglio 1830, acquisto e riparazioni di mobili e suppellettili qua-
li armadi, tavolini, bottiglie, catini, scodelle, specchi, damigiane, boceali, fanali da
muro e orologi (ne vengono regolati cinque, pitt quello “nella torre”). A propo-
sito di questi ultimi, vale la pena ricordare come in Inghilterra e Francia, fin dal-
'epoca di Luigi XTIV, gli orologi insieme alle tabacchiere fossero i tipici présents
du roy che il sovrano distribuiva nelle occasioni solenni. Essi poi erano un vero
oggetto di culto e di meraviglia, se si pensa, ad esempio, al minuscolo orologio da
anello creato da John Arnold nel 1764 e donato a Giorgio III d’Inghilterra. Un
altro orologio & citato il 3 luglio 1837: Memoria di fatture fatte a un orologio da ta-
volo di Sua Altezza il Duca di Modena (ibidem, b. 671, anno 1837, Resoconto di
cassa dell’ispettore delle fabbriche in Catajo). Tornando alle fabbriche, Giambat-
tista Vernengo scrive ad Agostino De Angelis: “Per riguardo alle fabbriche [del
castello nuovol, il Real Padrone ha fatto cambiare le scale ed il disegno d’ingres-
so al Museo, che deve riuscire assai decoroso e nobile con colonne di marmo [...]
e devono farsi le fondamenta della nuova scuderia”; zbiderz, b. 1099, anni 1831-
1835, note per la sistemazione degli ospiti nelle diverse stanze della residenza, con
nome degli occupanti ed elenco delle suppellettili utilizzate; ibidem, b. 1099, 17
febbraio 1831, Oggetti di guardarobba levati per I'alloggiamento del seguito della
Reale corte in Cataio la sera del 17 febbraio 1831. La precisione era tale che veni-
vano disegnate stanze con le misure e spedite ai pittori che dovevano realizzare
dipinti da inserirvi: abbiamo rintracciato (ibidem, b. 678) uno di questi disegni
realizzato il 10 agosto 1837 e “spedito a Modena per [dipingere?] li quadri in te-
la dal signor professore Malatesta per la Camera 3 nel Nostro Castello di Catajo”.
“ Ibidems, b. 651, anno 1830, Spese per lavori alle fabbriche: costruzione della “ca-
panna” nel bosco, riadattamento di un “gattolo in giardino” e “nelle cisterne sul
monte”. Lavori alla cantina “al Basanelo” e per il rialzo del museo. Sono attesta-
te diverse spese per trasporto via acqua di legname e coppi (“al Cavedone del Ba-
sanello” e “da Cavedone in canal della Battaglia”); zbider, aprile 1830, restauro
del “cason situato fuori della porta Coalonga” (anno 1830). I lavori vengono de-
scritti gia a buon punto nell’aprile 1830; ibidem, sempre per il 1830: manuten-
zione alle terrazze e ai pavimenti delle stanze; preventivi e descrizione analitica
dei lavori eseguiti in quell’anno; spese per lavori di “fondazione di un tratto di
muro dalla nuova scala fino a quella della cantina, che rinchiude la camera dei ba-
gni e li bagni medesimi”.

¥ “La Voce della Verita, Gazzetta dell'Ttalia Centrale”, 11 ottobre 1838, n. 1123,
% ASMo, A.A.E., Economato Real Casa, b. 296, cartella 4, Reali Palazzi: Inventa-
vio det mobili, biancheria, utensili esistenti nel R. Palazzo del Catajo fatto I'anno
1820.

# Spese di illuminazione per “luoghi provvisorj, illuminazione, e feste in causa del-
la venuta di Sua Maesta I'Tmperatore al Catajo”, quantificate in 5267,06 lire, so-
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no anche in ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’ Austria d’Este,b. 1100, anni 1830-
34, dove si dice pure che “La suddetta spesa supera quella gia assegnata, avendo
calcolato in questa [...] pure le Piante Fiori acquistate per quella circostanza”,
* Ibidem, b. 1100, 5 gennaio 1834, in mancanza di altri dati si deve presumere
che la menzione della sola imperatrice faccia riferimento alla visita del 3 ottobre
compiuta con il consorte.

> Ibidem, b. 678, Catajo corvispondenza Ferrari 1837 Procuratore De Angelis, 16
maggio 1837,

% | evidente la fretta per concludere in tempo i lavori. Ibidem, b. 749, fasc. 1835,
Vienna, 9 luglio 1835, Francesco IV a Gamorra: “La dica a Ferrari, che se per far
altre cose credette bene sospendere la fabbrica nuova sul monte, che continui a
preparar tutti i materiali per poi continuarla con qualche speditezza, perché ve-
nendo I'anno venturo 'Imperatore in Ttalia, amerei che fosse finito, onde messa
sotto tetto per la fin di quest’anno”.

% Ibidem,b. 671, anno 1837, Resoconto di cassa dell'ispettore delle fabbriche in Ca-
tajo relativo a spese per mobili; 7bidenz, b. 1104, anno 1838 (?), Cataio. Ristretto
mobili (inventario di mobili, stoviglie, cristalleria, candelieri, crocifissi); tbiders,
b. 1103, anno 1838, al Reale economato vengono segnalate spese per “riparo” di
mobili e acquisto di nuovi.

> Ibidem, b. 678, 25 ottobre 1838.

» Ad esempio, ibidem, b. 1104, 10-12 settembre 1839, documento sulle spese per
“Alloggiamento della Real Corte di S.AR. I'Arciduca Augusto Padrone e reale
seguito da farsi in Cataio nei giorni 10 e 12 settembre [1839] provenienti in par-
te da Modena e da Vienna”. Con elenco nominativo del seguito (¢ presente an-
che il segretario Gamorra) e sistemazione dello stesso. Proseguono naturalmen-
te anche gli inventari: thiden, 14 maggio 1839, inventario generico di mobili e quadri;
ibidern, b. 1107, 19 giugno 1840, inventario degli oggetti contenuti nelle creden-
ze reali (bicchieri, “credenze bottiglie”, piatti, brocche, boceali, porcellane, taz-
ze, taglieri, candelieri, maioliche).

% Ibidem, b. 1138, 27 aprile 1840, Ferrari a Gamorra: “S.A.R. 'arciduca [...] mi
ordind le trasmettessi le misure delle camere di questo R. Castello ad uso di abi-
tazione de’ reali principini onde potere acquistare alla fiera di Reggio apparati di
carta per fornire le medesime”; tbider, 19 giugno 1841, Ferrari a Gamorra: “Il
tapezziere arrivo ieri 'altro al Cataio ed ha incominciato a porre in opera le ten-
de delle finestre dei diversi appartamenti”.

7 Ibidem, 11 giugno 1841: Carteggio del sig. Antonio Ferrari ispetiore alle fabbri-
che e custode del Catajo con il cav. Gaetano Gamorra, Segretario di Gabinetto e Se-
gretario privato del duca di Modena, il primo scrive al secondo: “Ho combinato
col pittore Urbani accid dipinga sui vetri delle finestre della camera della defun-
ta nostra arciduchessa augusta padrona di gloriosa memoria delle cose gottiche,
che ritengo staranno meglio di vetri a colori, come mi ordind S.A.R. I'arciduca
augusto padrone e cid per ottenere un migliore effetto e maggior luce di quello
che si avrebbe coi secondi, a motivo dei molti piombi che occorrono nelle aggiunte.
La finestra finta che esiste in detta camera, come pure la porta che le dava ingresso
dalla parte interna verranno coperte con trofei militari adattati ai fatti d’arme che
ivi esistono dipinti ne’ muri”.

*® Ibidem, 22 giugno 1841.

* Ibidem, 30 giugno 1841, Ferrari a Gamorra: “Tutto il Reale castello & gia in or-
dine e presto si fara nel caso a trasportare i mobili delle LL.AA.RR. nel nuovo ca-
stello”; tbidem, b. 1106, anni 1842-1844 (?), elenchi di oggetti, biancheria, sup-
pellettili da trasportare, probabilmente per seguire gli spostamenti della corte.
 Ibidem, b. 1138, 27 aprile 1842, Ferrari comunica a Gamorra: “Domani verra
il pittore Urbani. Intanto ho fatto levare dalle camere li mobili che vi esistevano
e ho fatto chiudere le fenditure e rimessa di piccoli tratti d’intonaco onde il pit-
tore non abbia ad aspettare [...]. Le tre camere suddette verranno dipinte a pae-
saggi a chiaro-scuro come quella di S.A.R. arciduca”; ibideim, 23 maggio 1843,
ancora i due protagonisti: “Questa settimana ho fatto venire il pittore Urbani af-
finché ripari due delle otto camere sottoposte alla terrazza grande che sono state
danneggiate dalle piogge di quest’inverno”.

9 Ibidem, b. 1138, 28 agosto 1850: “si & fatto un po’ di vuoto nel regio Castello”;
ibiden, b. 750, 8 febbraio 1845, da Vienna: “la cassa coll’oglio e col tavolino ro-
tondo di marmo restano a Vienna”.

@ Ibidem, b. 1138, da Venezia Ferrari scrive a Gamorra dicendo che ha termina-
to “il trasporto di tutto il mobiliare dalla casa Taglioni al palazzo Rezzonico”, co-
me di quello di “casa Charmet nel suddetto palazzo”. Anche dal Cataio, fin dal
mese di gennaio, erano stati trasportati mobili a Venezia; tbidem, epistolario Fer-
rari, 28 agosto 1850, a Gamorra: “Come le sara noto ho spedito a Venezia in va-
rie volte diversi mobili, candelieri, biancherie, ferraglie inglesi, cristalli, rami per
fornire il Regio palazzo in Venezia e per conseguenza si & fatto un po’ di vuoto
nel regio Castello”.

© Ibidem, b. 816, libro 1,4 maggio 1854: Inventario generale di mobili ed altro che
esistono nel R. D. Castello di Catajo al 4 maggio 1854 epoca in cui é stato preso in
consegna dall'ispettore Camurri Antonio; ibidem, 30 novembre 1854: Inventario
generale del R. D. Palazzo in Venexia di S.A.R. il Duca di Modena, a tutto il 30 no-
vembre 1854. Si veda anche ibidens, b. 1580, 1863: Inventario generale del R. D.
Palazzo in Venezia di S AR, I'Arciduca Francesco V Duca di Modena incominciato
il primo giugno 1863; ibidem, 1 giugno 1863: Inventario generale del R. D. Palaz-
20 in Venezia di S.A.R. ' Arciduca Francesco V Duca di Modena; ibidem, b. 1522,
1868-69: Inventario dei mobili ed oggetti esistenti nel Real Ducal Castello di Ca-
tajo ¢ palazzo o casa in Padove 1868.

 Thidem, b. 978, anni 1869-1870: conti del custode e spese del Catajo; tbidem, b.
1524, anno 1880: Inventario di oggetti del Museo.




 Ibidem, b. 1100: Polizza di giornate di falegname impiegate nei lavori interni del
Reggio Palazzo al Cattago.
% Ibidem, b. 1100, n. 23, 2 luglio 1831; tbiderm, 25 luglio 1832; thidem, 21 agosto
1832.
& Ibidem, b. 1100, anno 1833.
 Ibidem, b. 671, 2 aprile 1837: Resoconto di cassa dellispettore delle fabbriche in
Catajo. 1l “Gabinetto della Dama” viene citato anche nel periodo 6-11 febbraio
per le attivita di falegnameria alla “Camera della Dama, {con] rimessa de’ legni
del solaro e tavoli sportelli”.
@ Ibidemn, b. 1100, anni 1830-34: Tenuta del Catajo. Resoconti e giornali spese per
fabbriche ed altro. Registro cassa degli introiti e pagamenti fatti durante il soggior-
no della Real Corte al Catajo, 351 lire vanno anche al falegname Ciprian.
" Ibidem, b, 1138, 7 febbraio 1838, epistolario tra Ferrari e Gamorra; ibiden, b.
671, anno 1837, Reale Economato e Fabbriche, molto proviene da Reggio (oltre a
Mioni & citato anche “I'ottonaro” Angelo Bianchi).
" Ibidem, b. 672, 27 marzo 1838: a Mioni si danno “per acconto mobili” 96,254
lire in due rate; sbiden, 7 aprile 1838.
7 Ibidem, b. 638, anno 1818: Agenzia generale, documento di spesa.
? Conservata in ibidem, b. 749, anni 1828-1845: Fascicolo primo. Corrispondenze
di Sua Altexza Reale Francesco IV tenuta col sig. Gamorra 1828-1845. Essendo in-
dicato anche il Castello Nuove, completato, la pianta & senz'altro successiva ai pri-
mi anni Trenta (figg. 4-6). E stata rintracciata una descrizione della destinazione
a cui vennero adibite le stanze del castello vecchio e del castello nuovo in occa-
sione della visita degli imperatori: “Camere ed ambienti disponibili al Catajo”, -
dem,b. 1142, Dalla trascrizione che segue si evince come tale destinazione sia sta-
ta prevista in riferimento al precedente utilizzo delle sale del castello vecchio e del
castello nuovo, che viene riportato tra parentesi.

“CASTELLO VECCHIO

DESTINAZIONE
Primo piano

1. [Sala] da pranzo per la famiglia Reale (sala di mezzo)

2. [Camera] da ricevere per I'Tmperatrice (camera attigua del Cembalo)

3. [Camera] di servizio per S.M. ['Imperatrice (camera grande annessa con ca-

merino)

4, [Camera] da letto per le LL. MM. (camera da letto dell’ Arciduchessa)

5. [Cameretta] da letto per la Camerista, o guardarobiera dell’ Imperatrice che

dorme presso la padrona (cameretta dove dorme la Carolina Poggi)

6. [Camera] vi dormira un Leiblaquei dell'Tmperatore (camera di fuori degli

staffieri)

7. Anticamera di S.M. I'Tmperatore (dall’altra parte della Sala grande, stanza

grande)

8. [Gabinetto] vi dormira il Cameriere dell’ Tmperatore (gabinetto ricavato da

detta stanza)

9. Camera di S.M. I'Tmperatore (senza letto) (camera da letto dell’ Arciduches-

sina Maria Beatrice)

10. [Anticamera] dorme in essa il Leiblaquei di S.M. I'Tmperatore (anticamera

seconda degli Staffieri verso il Cortile)

11 Ritirata per S.M. I'Imperatore (gabinetto verso il Monte presso al bagno)

Secondo piano

12. [Sala] vi dormird Nemeth dietro il paravento e serve d’anticamera (sala su-

periore)

13. Anticamera dell’ Arciduchessa, Duchessa di Modena (camera grande accanto

verso tramontana)

14. [Stanzino] con un letto per la Cecchina Furcht (stanzino di Nemeth cava-

to da detta)

15. Camera da letto della Carolina Poggi (gabinetto di pittura dell’Arcidu-

chessa Maria Teresa)

16. [Stanzetta] per uno staffiere dell’Arciduchessa che vi dormira (altra stan-

zetta retro con uscita separata)

17. Camera da letto del Duca e Duchessa di Modena (stanza d’angolo ove scri-

ve I"’Arciduca)

18. Camera del Duca e insieme camera da ricevere e far colazione (camera del

Principe Ereditario Arciduca Francesco)

19, [Camera] per I’Arciduchessa M. Beatrice da letto (camera detta dell’Arci-

duca Ferdinando figlio)

20. [Camera] per detta e vi dormira una Piccardi (camera annessa dell’Arci-

duca Ferdinando figlio)

21. [Camera] resta per I'’Arciduchessa M. Teresa (camera detta esterna del-

I’Arciduchessa M. Teresa)

22. [Camera] resta da letto per I’ Arciduchessa M. Teresa (camera da letto at-

tuale dell’Arciduchessa M. Teresa)

23, [Camera] resta per essa (Gabinetto della Ladorini)

24, [Cameretta] resta allo Staffiere Giorgio Vindal (cameretta retro con uscita

separata)

Terzo Piano Mezzani del Castello Vecchio

25. Cameriera della damigella dell'Tmperatrice (stanzetta o gabinetto sopra a

dove dipinge I’Arciduchessa Maria Teresa)

26. Damigella dell'Tmperatrice (stanza grande (ove sono staffieri) )

27. Cameriera della Trenta (camerino del Cacciatore)

28. La Trenta (camera ove sono le sorelle Piccardi)

29, Camera della dama dell’Elettrice (o v’ la Cecchina Furcht)

30. La dama dell’Elettrice (ove abita il professore Bianchi)

31, [Camera] per la prima camerista dell’ Imperatrice (camera dove sta Camurri)
32-33. [Camerette] pel canonico Raffaelli e suo domestico (due camerette co-
municanti o vicine)
34. [Cametetta] pel chirurgo di S.M. 'Imperatore (una cameretta isolata)
35. [Cameretta] (cameretta di riserva)
36. 2 Leiblaquei delle LL. MM., 1 dell’Arciduca Francesco Carlo, 1 dell’Arci-
duca Giovanni, e uno dell’ Arciduca Luigi (camerone sopra I’ Arciduchessa Ma-
ria Teresa)
Alla Riposteria
37-38. Marchese Giuseppe Molza, o altro cavaliere con suo servitore (2 came-
re del marchese Molza)
39, [Cameretta] (cameretta umida in faccia riserva)
40. [Cameretta ] per Meloni e Vogl in riposteria (altra contigua dove dorme Mal-
cher)
41, [Cameretta ] resta I’ Abbate (dell’ Abbate don Giovanni)
42, [Camera] resta Olivieri (camera di Olivieri)
43, [Camera] resta la Regina (camera della Regina)
44. Tl facchino d’Argenteria (camerino dell’Elefante)
45, Vi pud dormire Altini Credenziere (Uffizio dell’ Argenteria)
46-47. Segretario Gamorra, o suo Uffizio (ove sta Gamorra)
48-49. Riserva per forestieri, che arrivano da smontare (stanza attigua)
50. Dormira Tschischka (cameretta ove sta d’estate I’ Abbate don Giovanni)
51-52. Due Scopatori, e quattro Facchini (due Camere presso il vecchio forno)
Foresteria Nobile respiciente a mezzod,
ove sta la famiglia Thurn (10 ambienti)
53-62. Destinati per la Famiglia Reale di Lucca, cioé il Duca, la Duchessa, Prin-
cipino figlio, la Dama della Duchessa, la sua camerista, e una Camera da Staf-
fieri
63. [Camera] per Monsignor Deaki (camera separata in detto corridore)
Nel Castello nuovo
64-66. Passaggio con due o tre letti da Servitori, fra cui quello dell’Elettrice, uno
dell’ Arciduca Francesco Carlo, ed uno dell’Arciduca Luigi Elettrice e sua Ca-
merista (il n, 1 in mappa presso la torre, sala ovale)
67. Staffiere dell’Elettrice o Cameriere del Vice Re (n. 9)
68. Staffiere ed ingresso della Vice Regina (A n. 8)
69. Camera del Vice Re (A n. 4)
70. Gabinetto della Vice Regina (A n. 5)
71. Camera da letto della Vice Regina (A n. 6)
72. Camerista della Vice Regina (A n. 7)
73. 2 staffieri del Principe di Salerno (D n. 22)
74. Camerista della Principessa di Salerno (D n. 21)
75. Gabinetto di ritirata (A n. 11)
76. Gabinetto di tavoletta della Principessa di Salerno (A n. 10)
77. Camera da letto del Principe e Principessa di Salerno (A n. 12)
78. Camera della Principessa Carolina figlia (D n. 20)
79. Camera del Principe di Salerno (C n. 19)
80. Cameriere del cavaliere del Principe di Salerno (C n. 17)
81. Cavaliere del principe di Salerno (C n. 18)
82. Cameriere o Staffiere dell’Arciduca Francesco Catlo (B n. 15)
83. Camera dell’ Arciduca Francesco Carlo (B n. 16)
84. Camera dell’Arciduca Luigi (B n. 14)
85, Camera del Cameriere dell’arciduca Luigi (B n. 13)
Secondo piano del nuovo Castello
86. Camera del Maresciallo Arciduca Giovanni (n. 1)
87. Camera del suo Cameriere (n. 2)
88. Camera del Maresciallo Arciduca Ferdinando (n. 12)
89. Camera di 2 Staffieri degli Arciduchi Ferdinando e Massimiliano (n.13)
90. Camera dell’ Arciduca Massimiliano (n. 3)
91. Camera dei Camerieri Camurri e Klenner (n. 14)
92. Camera da letto dei 2 Arciduchi figli (n. 15)
93, Camera pel Medico delle LL. MM. (n. 18)
94, Camera del servitore della G. Maitresse dell’ Imperatrice (n. 5)
95. Camera della Cameriera della Gr. Maitresse (n. 6)”
" Ibidem.
7 Ibidem, b. 1100, 2 settembre 1832: Tenuta del Catajo. Resoconti e giornali spese
per fabbriche ed altro. Registro cassa degli introiti ¢ pagamenti fatti durante il sog-
giorno della Real Corte al Catajo.
™ Ibidem, b, 1138, 4 giugno 1838: Carteggio del sig. Antonio Ferrari ispettore alle
fabbriche e custode del Catajo con il Cav. Gaetano Gamorra, Segretario di Gabinetto
e segretario privato del duca di Modena. “1l pittore prof. Rossi ha quasi ultimati tre
appartamenti al 2° piano del Nuovo Castello e proseguira fino al loro termine; di
seguito passera a dipingere il soffitto della scala grande che si fara a cassettoni on-
de alzarlo il pitt possibile. Dipingera di stile Ghotico la totre che da al Nuovo Ca-
stello ed il soffitto della sala elitica sulla quale devono porsi i bassi rilievi”. Per no-
tizie su Rossi si veda il contributo di Luciano Rivi in questo stesso volume.
7 Si veda la “Distinta delle giornate da muratori e manuali occorse per tal costru-
zione della Sala Elitica” (ibidem, b. 671, anno 1837: Resoconto di cassa dell'ispet-
tore delle fabbriche in Cataro).
% Ibidems, b. 677: R. Castello del Catajo, corrispondenza di Antonio Ferrars, custo-
de ed ispettore delle fabbriche al Catajo per gli anni 1834-1836: si menziona il “Pre-
ventivo della spesa che potra occotrere onde ultimare I"appartamento del piano
nobile del Nuovo Castello che guarda a meriggio sul giardino”.
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Nota sul teatro Obizzi di Padova

Sizlvia Rossi, Sara Stellini

Il teatro degli Obizzi risale a Pio Enea Obizzi che lo fece costruire
nel 1652. Come & noto, alla sua morte il marchese Tommaso di-
spose per testamento di ogni suo bene a favore della casa duca-
le di Modena a cui era legato per tradizione familiare. I1 17 apri-
le 1814 quindi anche il teatro passo nelle mani dell’arciduca
Francesco IV d’Austria Este.

Gia a quell’epoca il teatro detto “fu degli Obizzi” o “vecchio”
— per distinguerlo dall’altro teatro padovano, il “nuovo” — mo-
strava segni di precarieta strutturale: risale infatti al 1807 un pri-
mo esame redatto da periti che constatarono come il “vecchio”
non offrisse le necessarie garanzie di sicurezza, determinando-
ne cosi una temporanea chiusura, Tuttavia il teatro fu riaperto
a Santo Stefano dello stesso anno per disposizione del podesta.
In generale, I'attivita del teatro era sempre stata molto ricca, so-
prattutto in occasione dei carnevali e delle stagioni primaveri-
li, come dimostrano le testimonianze riguardo non solo il fre-
quente ayvicendarsi di compagnie teatrali ma anche quelle
relative a celebrazioni politiche come, ad esempio, 'apertura se-
rale per I'anniversario dell’incoronazione di Napoleone a re
d’Italia, il ritorno a Padova degli austriaci, le celebrazioni per
il genetliaco dell’imperatore o ancora i festeggiamenti per le vit-
torie degli alleati’.

Assidui frequentatori del teatro erano gli studenti: a loro erano
riservate le prime due file della platea e quando il prefetto del-
la citta volle destinarle agli ufficiali austriaci, gli studenti ricor-
sero immediatamente al rettore ottenendo cosi di occupare la ter-
za ¢ la quarta fila, Nonostante questo, la maggior parte degli introiti
del teatro derivava non solo dal botreghino ma anche e soprat-
tutto dagli affitti dei palchi, dalla trattoria caffe, dal “fruttajolo”
e dalla vendita degli abbonamenti. Sono significativi a questo pro-
posito i registri di spesa tenuti dagli amministratori del duca Fran-
cesco IV durante gli anni 1818-1819?, da cui emerge anche la ri-
levanza delle voci passive relative a stipendi e regali agli impresari.
E in questi anni infatti che il peso della gestione del teatro co-
mincid a farsi sentire sul bilancio della corte del duca di Mode-
na: oltre alle spese di gestione, subentrd infatti I'urgenza di ap-
portare consistenti lavori di restauro del teatro. Gia nel 1807
I'ingegner Noale e I'architetto Selva indicarono nelle rispettive
lettere all’amministratore ducale lo stato preoccupante della
struttura del teatro in termini di sicurezza per il pubblico e per
la resistenza dell’edificio stesso’. Essi individuarono i punti cri-
tici della struttura ed elaborarono una proposta di ristruttura-
zione corredata di spese. Ma fu solo nel 1820 che Agostino De
Angelis comincid a predisporre le condizioni per effettuare gli
interventi sul teatro, a partire da una lettera datata 12 ottobre e
destinata ai “sigg. Conduttori delli palchi nel Teatro fu Obizzi”
per far aprire e togliere gli arredi dai palchi e procedere con ila-
vori di adattamento alla sicurezza dell’edificio.

Tl “vecchio” teatro rimase aperto e in funzione fino a quel mo-

' B. BRUNELLL, I/ teatro degli Obizzi, poi gid degli Obizzi, Nuovissimo, dei Con-
cordi, nel secolo XIX, in I Teatri di Padova. Dalle origini alla fine del secolo XIX,
Padova 1921, pp. 444-488.
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mento anche per cercare di soddisfare i contratti che il “nuovo”,
chiuso per restauri, aveva stipulato. T lavori sul teatro “fu degli
Obizzi” ebbero inizio dopo la Pasqua del 1824; trattandosi di una
vera e propria ricostruzione, fu possibile riaprirlo solo dopo la
quaresima del 1825 ¢ solo nel 1827 furono completati alcuni det-
tagli decorativi che videro occupati i pittori Marino Urbani per
le scene e Giuseppe Borsato per la sala e il sipario”.

Dopo questo importante intervento, il “vecchio” teatro assunse il
nome di “nuovissimo”. Nonostante cid e nonostante alcune sta-
gioni molto proficue, la gestione del teatro continud a essere trop-
po gravosa per 'amministrazione ducale: De Angelis, infatti, ne se-
gnald nel 1830 le cattive condizioni economiche dovute anche a
un calo del numero degli spettatori. E cosi che il 5 ottobre 1842 fu
proprio lo stesso Agostino De Angelis, in qualita di mandatario del
duca Francesco IV, a concludere con atto notarile la vendita del
teatro nuovissimo a un gruppo di soci del teatro nuovo. 1l prezzo
di vendita fu convenuto in lire 100.000, di cui 40.000 da pagare al-
Patto della sottoscrizione e le restanti entro il febbraio del 1846;1a
Societa a sua volta cedette al duca la proprieta di un palco.

Da quel momento in poi i nuovi proprietari non solo apporta-
rono alcune migliorie al teatro ma ne cambiarono nel 1844 il no-
me e lo intitolarono “dei Concordi” e decisero di utilizzarlo
principalmente per gli spettacoli di prosa. La fortuna del teatro
fu molto altalenante anche per la situazione politica che I'Ttalia
stava vivendo in quel periodo, fino a quando nel 1876 alcuni dei
proprietari del nuovo avanzarono una proposta di fusione del-
le due societa teatrali padovane, allo scopo di ottimizzare i co-
sti di gestione delle due strutture. Tuttavia il teatro nuovo ne-
cessitava di notevoli lavori di ristrutturazione: per questo si
penso di vendere il teatro dei Concordi. Ogni decisione fu mo-
mentaneamente sospesa, fino a quando nel 1884 il nuovo riapri
totalmente trasformato, superando cosi ogni titubanza riguardo
la vendita del vecchio. Lo stabile fu dunque venduto a patto che
non venisse pit1 utilizzato come teatro,

Rhove 2. Sl 175>
s B2t Fogugeon e |

“La tavola terza rappresenta la Facciata del Teatro verso la Piazzetta,
e lo Spaccato trasversale di esso riguardato contro la Scena.”
Padova, Archivio di Stato, Archivi privati, Obizzi - Casa d’Austria
d’Este, b. 1075.

2 ASPd, Archivi privati, Obizzi-Casa d’Austria d’Este, b. 1052.
* Ibidem, b. 1075.
* Ibidem, b. 1421.




Nota sulla planimetria del 1837 del giardino “misto” del Cataio

Eraldo Antonini

La lunga storia del Cataio non pud essere disgiunta dalla storia
dei suoi giardini. Tl complesso succedersi di interventi architet-
tonici, di ampliamenti e abbellimenti interessano gli interni
quanto gli esterni. Il giardino & parte integrante della residen-
za, ¢ un succedersi di stanze all'aperto dove il mattone e I'affresco
cedono il passo alle aiuole e ai colori dei fiori. Gli studi sul gia-
dino sono abbastanza frammentari e descrivono, principal-
mente, i maggiori interventi avvenuti ad opera di alcuni mem-
bri della famiglia Obizzi'. Del giardino cinquecentesco di Pio
Enea I si ha, sinora, una succinta descrizione che lo fa intende-
re pitt come un “barco” ovvero un luogo cintato destinato alla
caccia riservata che un raffinato giardino. Pini dettagliati gli in-
terventi seicenteschi di Pio Enea II che, grazie alla descrizione
di Francesco Berni?, consentono di ricostruire I’articolata orga-
nizzazione del giardino: peschiere, aiuole al cui interno fioriscono
bulbi rari e piante provenienti da luoghi e paesi lontani {“pel-
legrine”), giochi d’acqua, grotta, uccelliera “d’ogni sorte d’uc-
celli provvista”, vasi di agrumi, verso il colle I'immancabile la-
birinto, mentre oltre il viale d’ingresso un costruendo giardino
gia mostrava, nel 1669, le armi, intagliate nel bosso, di quei
“Principi, e Stati, sotto i quali possiede beni, e feudi, la casa de’
Signori Obizi”: Stato Pontificio (“Armi di San Pietro”), Re-
pubblica di Venezia (“il Leon Veneto”), il Granducato di To-
scana (“le Palle Toscane”) e il Ducato di Modena (I’Aquila
Estense”), sorta di tributo ma anche di simbolico assoggettamento.
Altri ma non meglio dettagliati interventi avvengono ad opera
di Tommaso, 'ultimo degli Obizzi a cui & attribuita I'introdu-
zione di magnolie (Magnolia grandiflora)®, una specie che ca-
ratterizza il nuovo gusto in tema di giardini: il giardino paesag-
gistico detto anche “all'inglese”. Ed & riconducibile proprio alle
trasformazioni improntate a questo stile che si deve riferire la
planimetria del giardino del Cataio qui illustrata, eseguita nel 1837,
probabilmente riconducibile agli interventi attuati da France-
sco IV d’Austria d’Este, il duca di Modena a cui pervenne 'e-
reditd Obizzi. La strutturazione del parco mette in luce uno “sti-
le misto” in auge in alcuni giardini del ducato, caratterizzato dalla
compresenza in un unico luogo di elementi tipici del giardino
formale, riferibile alle epoche precedenti (aiuole, viali rettilinei,
peschiere regolari), e di sentieri irregolari, boschetti riconduci-
bili al nuovo stile introdotto dall’Tnghilterra, apparso timidamente
negli Stati estensi alle soglie della Rivoluzione francese e diffu-
sosi a partire dalla Restaurazione. Tra i primi esempi a Modena
di giardino “paesistico” si ricorda proprio il giardino ducale “pic-
colo”, quello annesso al Palazzo ducale di citta, oltre al giardi-
no Campori, posto a ridosso delle mura cittadine e il giardino
di villa Sorra, voluto dalla marchesa Ippolita Levizzani Sorra,

VIl grardino veneto. Storia e conservazione, a cura di M. Azzi Visentini, Milano 1988,
pp. 114-117.

2 G. Betusst, Descrizione del Catajo Luogo del marchese Pio Enea degli Obizzi con-
dottiero di gente d'armi e collaterale generale della Ser. Repubblica di Venezia. .. con
Vaggiunta del co. Francesco Berni, delle fabriche et altre delizie accresciutevi in 18 an-

nella tenuta di Gaggio, in territorio bolognese ma ai confini del
ducato austro estense?,

Dalla planimetria del Cataio emerge la presenza di una forte strut-
turazione formale che interessa la parte del giardino che si svi-
luppa oltre la strada di accesso al palazzo: una successione di sei
aiuole geometriche, distribuite a due a due oltre le quali, sem-
pre sullo stesso asse, si protende un viale che si conclude in uno
spiazzo semicircolare nel quale sono presenti alcuni manufatti.
Questa soluzione (il viale rettilineo) ricorda quanto attuato nel-
la trasformazione paesistica della villa ducale delle Pentetorri,
poco discosta da Modena. Tl viale & inserito all’interno di un “bo-
sco inglese”, termine utilizzato all’epoca per indicare il giardi-
no paesistico. A lato del giardino formale, sempre in fregio al pa-
lazzo, sorge una grande vasca rettangolare, tutt’oggi presente,
contornata da alberi in filare. Nei pressi del palazzo, verso il col-
le, il piccolo spazio tra i corpi di fabbrica & trattato alla manie-
ra paesaggistica con I'inserimento di aiuole irregolari piantate ad
alberi e arbusti. Come nel giardino ducale di Modena, ’ade-
guamento al nuovo gusto ripiega su soluzioni parziali che sem-
brano voler introdurre il nuovo senza perd venir meno alle vec-
chie forme geometriche, interventi parziali che, come nella villa
reale di Monza, nella quale abitd in gioventu il duca, coniugano
il passato al presente, il gusto formale a quello informale, que-
st’ultimo perd relegato in uno spazio marginale.

Planimetria della villa-castello e del giardino del Cataio.
Archivio di Stato di Modena, Mappe Camzpori n, 295, 1837,

ni dal Marchese Pio Enea, Ferrara 1669, riportato in I/ giardino Veneto. . ., cit., p. 117.
* Ibidem, p. 117

4 E. Antonm, Collezionismo botanico e commercio di piante ormamentals nel Ducato di
Modena dal secolo XVII al secolo XIX, in “ Atti e Memorie della Deputazione di Storia
patria per le Antiche Provincie Modenesi”, serie IX, vol. XIX, Modena 1997, p. 211.
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